
P!\EDMLVVA 

"Logika je sice neotresitelna, 
ale eloveku, ktery chce zit, neodola." 
FRANZ KAFKA, PROCES 

Tato kniha je pokraeovanim mych teo
retickVch praci lntence v architekture 
(I 963) -;. R-.;istence, prostor a architektu
ra (1971J. Navazuje take na mou histo
rickou studii Vyznam v evropskt! archi
tekture (I975J. Vsechny tyto prace spo
juje shodny nazor, i.e architektura je 
prostredkem, ktery eloveku poskytuje 
"existencialni oporu". Myro zakladnim 
zamerem je proto zkoumat spise psy
chieM pusobeni architektury nei. jeji 
stranky prakticke, i kdyZ samozrejme 
piipoustim, i.e mezi obema aspekty 
existuje vzajemny vztah. V lntencich 
v architekture byla take prakticka, 
Junkeni" dimenze probirana jako sou
cast celkoveho systemu. Kniha vsak 
zaroveri zdurazriovala, i.e "prostredi 
ovlivriuje Iidske byti a z toho vyplYva, 
i.e ueel architektury prekraeuje defini
ci, kterou ji dal rany funkcionalismus". 
Do knihy jsem proto zahrnul hlubsi 
rozbor vnimani a symbolizace a zdu
raznil jsem, i.e elovek nemui.e ziskat 
oporu pro svou existenci jen prostred
nictvim vedeckeho poznani. Clovek po
tfebuje symboly, tj . umelecka dila, kte
ra "reprezentuji i.ivotni situace". POjeti 
umeleckeho diJa jako "konkretizace" 
i.ivotni situace zachovava i tato kniha. 
Jednou ze zakJadnich potreb eloveka 
je zakouset svou zivotni situaci jako 
vyznamuplnou a ueelem umeleckeho 
dila je "nest" a predavat VYznamy. Take 
pojem vyznamu byl pouzit jii. v lnten
cich v architekture. Tato starsi kniha se 
snazila pochopit architekturu v kon
kretnich "architektonickych" kate go
riich a tento cil pokladam za zvlMt du-

---< 

lezilY. Ti, ktefi dnes ph diskusich 0 ar
chitekture mluvi 0 vsem moznem ko
lem, zpusobili jii. prilis mnoho zmatku! 
Moje spisy proto vyjadfuji viru v archi
tekturu. Nemyslim si, i.e architektura 
- at Iidova ei monumentalni - je pre
pychem nebo snad necim, co ma "ude
lat dojem" (Rapoport). Neexistuji odJis
ne druhy architektury, ale jen ruzne si
tuace, ktere vyi.aduji ruzna reseni tak, 
aby byly uspokojeny fyzicke a psychic
ke potreby eloveka. 
Zakladni cil a pristup vsech mych yYse 
uvedenych praci tedy zustaval stejny. 
S postupem easu se vsak projevila ur
eita zmena metody. V Intencich v ar
chitekture jsem umeni a architekturu 
analyzoval "vedecky", tj . pomoci metod 
prevzalYch z p riro<;inich ved. Nemys
lim, i.e by tento pristup byl spatny, ale 
dnes povai.uji jine metody za prinos
nejs\. JestJii.e se architekturou zabYva
me analyticky, nepostihneme konkret
ni charakter prostredi, tj . onu sku
teenou kvaJitu, s niz se elovek m uze 
identifikovat a ktera mu dava pocit 
existencialni opory. Abych prekonal 
tento nedostatek, zavedl jsem v knize 
Existence, prostor a architektura pojem 
"existencialni prostor". "Existencialni 
prostor" neni 10gicko-matematickY'm 
terminem, nYbri. zahrnuje zakJadni 
vztahy mezi elovekem a jeho prostre
dim. Predkladana kniha pokraeuje 
v usili 0 konkretni porozum eni tomuto 
prostredi. Pojem existencialniho pro
storu je zde rozelenen do komplemen
tarnich terminu "prostor" a "charak
ter", jimi. odpovidaji zakladni psychic
ke funkce "orientace" a "identifikace". 
Prostorem a charakterem se nezaby
vame v rovine eiste filozoficke (jak to 
uCinil O. F. Bollnow), ale v bezprostred
nim vztahu k architekture, v souladu 

s definici architektury jako .,konkreti
zace existencialniho prostoru". "Kon
kretizace" je dale vylozena prostred
nictvim pojmu "shromazd'ovani" a "ve
ci". Slovo "vec" puvodne znamenalo 
shromazd'ovani a vyznam neeeho spo
eiva v tom, co shromazd'uje. Heidegger 
rika , "Vec shromazd'uje svet." Heideg
gerova filozofie byla katalyzatorem, 
bez nehoz by tato kniha nevznikla 
a ktery podmLniI jej i pristupy. Prani 
pochopit a rchitekturu jako konkretni 
fen omen, ktere vyjadfily jiz lntence 
v architekture, mohlo by! v teto knize 
naplneno dik Heideggerovym esejim 

. o . jazyku a estetice. Predevsim jsem 
··Reideggerovi zavazan za jeho pojem 
bydleni "Existencialni opora" a "bydie
ni" jsou synonyma a bydleni - v exi
stencialni smyslu - je 0.eelem archi
tektury. Clovek bydli, pokud se muze 
orientovat ve svem prostredi a identi
fikovat se s nim, ei kratce reeeno, jestli
i.e zakousi sve prostredi jako vYzna
muplne. Bydleni proto znamena neco 
vic nei. pouhy "ukryt". Zahrnuje i to, i.e 
prostory, v nichz se i.ivot odehrava, 
jSou misty v pravem slova smyslu. Mis
to je prostor, ktery rna jasne ureeny 
charakter. Od davnych dob byl genius 
loci ei "duch mista" pokladan za kon
kretni skuteenost, s nii. se elovek setka
va tvati v tvar a s n iZ se musi vyrovna
vat ve svem kai.dodennim i.ivote. Ar
chitektura znamena zviditeli'lovani 
genia loci a 0.lohou architekta je vytva
ret mista naplnena vyznamy a tak po
mahat eloveku bydlet. 
Jsem si velmi dobre vedom nekterych 
nedostatku teto knihy. Mnoha pro
blemy jsme se mohli zabYvat jen vel
mi strucne a vyi.aduji dalsi rozpraco
vam. Kniha vsak predstavuje prvni 
krok k ,.fenomenologii architektury", 
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L k teorii, kteni. chape architekturu 
, . ' I . h v konkretnich existencla mc po-

jmech. .. ,. . 
Postihnout tuto existenclalm dlmenZl 
je vlastne hlavnim zamerem .teto_ kni
hy. Po desetiletich abstraktm, "vedec
ke" teorie je nalehave nutne vratit se 
ke kvalitativnimu, fenomenologicke
mu chapani architektury. Pokud bude 
toto pochopeni chybet, reseni praktic
kych problemu mnoho nepomuie. 
Kniha se proto nezabyva ekonomicky
mi a socialnimi problemy. Existencial
ni dimenze neni "determinovana" soci
alne ekonomickymi podminkami, 
i kdyi ty mohou usnadnit nebo ztii it 
realizaci urCitych existencialnich 
struktur. Socialne ekonomicke pod
minky se podobaji ramu obrazu: po
skytuji urcitY "prostor", v nemi se mu
ie i ivot odehravat, ale neurcuji jeho 
existencialni vYznamy. Existencialni 
vYznamy maji koreny hlubSL Jsou ur
ceny strukturami naseho byti ve svete, 
ktere a nalyzoval Heidegger ve svem 
kiasickem dile "Byti a cas" (Sein und 
Zei~ 1926l. V eseji "Staveni, bydleni, my
sleni" (Bauen, Wohnen, Denken, 1951) 

pak Heidegger zakladni existencialni 
struktury vztahl k funkcim stavemi 
a byd leni a v eseji "Vec" mas Ding, 
1950) poukazal na zakiadni ryznam 
pojmu "shromaiefovani". Moderni ar
chitekti existencialni dimenzi vetsinou 
vylucovali, i kdyi nektefi z ni ch bezde
ky uznali jeji dulezitost. Tak Le Corbu
sier napsal : "Ucelem architektury je 
vzruSovat ncis. Architektura nas vzru
su je, jestliie dilo v nas souzni s univer
zem, jehoi zakony cha peme, uznava
me a poslouchame." (Vers une architec
ture, 1923). Avsak teprve u Louise Kah
na ziskala existencialni dimenze zno
vu svu j prary ryznam a jeho otazka: 

"eim chce stavba byt?" posunuje tento 
problem do zakladni polohy. 
Exis tencialni dimenze ("pravda") se zje
vuje v dejinach, ale jeji ryznamy pre
kracuji historickou situaci. A na druhe 
strane dejiny se stavaji ryznamuplny
mi, jestlize predstavuji nove konkreti
zace existencialni dimenze. Konkreti
zaee existeneialni dimenze obeene za
visi na tom, jak jSou veei zhotoven y, tj . 
zavisi na forme a teehnologii ("odusev
nele teehnologii", rika Louis Kahn). To
to "jak" se ovsem take vztahuje k pri
rodnimu prostredL V teto knize jsem 
se proto rozhodl pfiblii it se existen
eialni dimenzi pomoei kategorie rrUsta. 
Misto pfedstavuje o.cast arehitektury 
na pravde. Misto je konkretnim ryra
zem bydleni cloveka, jehoi identita za
visi na jeho pfinaleiitosti k mistum. 
Chtel bych podekovat vsem srym kole
gUm a studentum, ktefi mne poskytli 
inspiraci a pomoc, Zvlastni dik patfi 
me iene Anne MarH De Dominicis za 
jeji kritieke pfipominky a neumdlevaji
ci pomoc. 
Protoie je tato kniha sloiena z nekoli
ka oddelenych casli, nezafazuji jed n ot
nou bibliog rafii. Vsechny odkazy jsou 
uvedeny v pozna mkach. 

Oslo, cerven 1976 

J 
MtSTO? 

I . Fenomenologie mista 

Nas kai dode nni i ity svet se sklMa 
z konkretnich ..fenomenu". Sklada se 
z lidi, zvifat, kvetin, stromu a lesu, z ka
menu, zeme, dreva a vody, z mest, ulic 
a domu, dvefi, oken a nabytku. A take 
do nej patfi slunce, mesic a hvezdy, ve
trem hnana oblaka, noe a den i stfida
jici se rocni obdobL Ale zahrnuje i me
ne hmatatelne jevy, jakYroi jsou naSe 
pocity. Toto vse je nam "dano", to tvori 
"obsah" nasi existence. Rilke rika: 
"Sna d jsme tu jen, abychom rekii : dum, 
most, studna, brana, diban, strom 
ovocny, okno, dokonce : sloup 
a vei ... '" Vse ostatni jako atomy a mo
lekuly, cisla a vsechny druhy "dat" jsou 
a bstrakce nebo nastroje zkonstruova
ne pro jine potfeby nei pro potreby 
kaidodenniho iivota. Dnes se temto 
nastrojum obvykle pfiklada vetsi dule
iitost nei nasemu zitemu svetu. 
Konkretni veei, ktere tvori svet tak, jak 
je nam dan, se vzajemne propojuji slo
i itYm a snad i vnitrne rozpornym zpu
sobero. Nektere jevy mohou napi"ikJad 
obsah ovat jevy jine. Les se sklada ze 
stromu, mesto vytvareji domy . .. Krajl
na" je tei takorym obsainym jevem. 
Obecne muieme fici, ie nektere jevy 
tvori .. prostredi" jevu.m ostatnim. 
Konkretnim oznacenim prostredi ,e 
s lovo misto. Kdyi se v anglictine i \' jl
nych jazycich rna vyjMfit, i e se nekde 
odehrava nejaka udalost ci jednanL fl
ka se doslova, ie zaujimd. misto (takes 
plaeeJ. Ve skutecnosti si nelze pfedsta
vit udalost, jei by nemela vztah k neja
kemu mistu. Misto je bezpochyby inte
gralni soucasti existence. 
Co tedy minime slovem .. rrUsto"? Zrej
me jim mlnime neeo vic nei abstrakini 
polohu. Marne jim na mysli totalitu, 
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J. Zimni vecer. 

kterou utvateji konJU"l3tni veci, jei maj i 
hmotnou substanci, tvar, texturu, bar
vu. Tyto veci spoJeene ureuji "charak
ter prostfedi", jeni je podstatou mista. 
Obecne feeeno, misto je dana jakoito 
ureity charakter ei "atmosfera". Misto 
je proto kvaJitativnim, "celostnyro" je
vern, ktery nemUieme redukovat na 
iadnou z jeho vlastnosti - jako jsou 
napf. jeho prostorove vztahy -, aniz 
bychom piitom neztraceli ze zfetele je
ho konkretni povahu. 
Nase kazdodenni zkusenost nam na
vic fika. ze ruzne aktivity potfebuji 
ruzna prostfedi, v nichz se mohou 
uspokojive rozvijet. Proto mesta a do
my obsahuji mnozstvi odlisnych mist. 
Beina teorie urbanismu a architektu
ry si tuto skuteenost samozrejme uve
domuje, ale az dosud byl ten to pro
blem pojiman prllis abstraktne. "To, ze 
se nekde neco kona", je obvykle cha
pano v kvantitativrum, "funkenim" 
smyslu, z nehoz jsou pak vyvozoVliny 
prostorove dimenze a prostorory roz
vrh cinnosti. Jsou vsak "funkce" oprav
du vseJidske a jsou si vsude podobne? 
Ovsemie ne. "Podobne" funkce, dokon
ce i ty nejzakladnejsi, jako spanek 
a piijimani potravy, se odehravaji vel
mi odlisnyro zpusobem a vyiaduji mi
sta s odlisnyroi vlastnostmi v souladu 
s odJisnyroi kulturnimi tradicemi 
a odlisnyroi podminkami prostfedi. 
FUnkcionalni pfistup tady opomijel 
misto jako kOnkretni "zde", ktere rna 
svou jedinecnou identitu. 
Mista jakoito kvalitativni totality kom
plexni povahy nelze popsat pomoci 
analytickych, "vedeckych" pOjmu. Vecta 
ze zasadnich duvodu "abstrahuje" od 
danosti, aby dosahla neutralniho ob-
jektivniho" poznani. ' " 
To, co se vsak pfitom ztraci, je nM kai-

dodenn! :my svet, jenz by m e l byt pra
v:Ym predmetem zajmu 610veka obec
ne a urbanistu a archltektu zvla?;te.' 
Nastesti z teto slepe uJi6ky existuje 
cesta a tou je metoda fenomenologie. 
Fenomenologie byla pojimana jako 
"navrat k vecem", v protikladu k ab
straktnim a mentalnim konstrukcim. 
Fenomenologove se dosud zabyvaJi 
hJavne ontologii, psychologii, etikou, 
do jiste miry i estetikou, ale venovaJi 
pomerne malou pozornost fenomeno
logii kazdodenniho prostfedi eloveka. 
Existuje jen nekolik prukopnickych 
praci, ty vsak jen malokdy obsahuji ne
jaky primy odkaz k architektufe'1 Fe
nomenologie architektury je proto na
lehave zapotrebi. 
Nektefi filozofove, kteri se venovali 
problemu naseho iiteho sveta, vyuzili 
jako zdroj "informaci" jazyk a literatu
ru. Poezie skutecne dokaze konkretizo
vat i ony totality, ktere se vyrnykaji ve
de, a snad proto i nam muze naznaeit 
cestu, kterou bychom dospeli k potreb
nemu porozumeni. Jednou z basni, jez 
Heidegger pouzil k rykladu bytostne
ho ureeni jazyka, je nadherny "Zimni 
veeer" od Georga Trakla:' 

ZIMNi VECER 

Snili kdyz pada do oken, 
Dlouze zneji veeer zvony, 
K jidlu stul je prostren mnohyro, 
Dum je vsim ted opatfen. 

Jest i ten, kdo na cestach 
Temnou stezkou k vratum schazi. 
Zlate milosti strom vzchazi 
Z hlubin zeme chladnych sfav. 

Poutnik tise vstupuje, 
Bolest zmenila prah v kamen. 
V jeho cistern jasu plane 
Chleb a vino na stole' 

(preloiU Zbynek H ejdaJ 

Nebudeme opakovat Heideggerovu 
hlubokou analyzu basne, spise pouka-

zeme na nektere rysy, jei osvetluji nM 
problem. Pfedevsim Trakl pouziva 
konkretni obrazy, kten,> vsichni zname 
ze sveho kai dodenniho sveta. Hovon 
o "snehu", "oknu", "domu", "stole", .,vra
tech", "stromu", "prahu", "chlebu a vfne", 
o "tern note" a "jasu" a charakterizuj e 
e loveka jako "poutnika". Tyto obrazy 
vsak v sobe zahrnuji i obecnejsi struk
tury. Basen predevsim rozlisuje vneisek 
a vnitrek. Vnejsek, ktery nam pfedsta
vUji prvni dva verse prvni sloky, obsa
hUje jak pfirodn~ tak i umele slozky. 
Piirodni misto je pfitomno v obraze 
vecera i padajicilio snehu, ktery po
ukazuje k zime. Samotny nazev basne 
"umistuje" vse do tohoto pfirodniho 
ramce. Zimni veeer je vsak neeim vic 
nei jen datem v kalendan. Protoie je 
konkretnim jevem, je zakousen jako 
soubor ureitych kvalit nebo obecneji 
jako "naladeni" (Stimmun{/j ei "charak
ter", jenz tvofi pozadi udalosti a eino.. 
V basni je tento charakter navozen 
studenym, hebkym snehem, tise pada
jicim na okno a zastirajicim obrysy 
pfedmetu, ktere jeste muieme roze
znat v bliZicim se soumraku. Slovo "pa
da" navic vytvafi prostorory dojem ne
bo spise: zahrnuje v so be piitomnost 
zeme a nebe. Trak.! tak s mlnimem slov 
piivadi k zivotu celkove piirodni pro
stfedi. Vnejsek rna ale take umele, elo
vekem vytvofene vlastnosti. To nazna
euje vecerni vyzvaneni, ktere je slyset 
vsude a ktere promenuje "soukromy" 
vnitfek v soueast vseobsa hleho "verej
neho" celku . Zvon je vsak necim vic 
nei jen praktickyro rytvorem. Je sym
bolem, ktery nam pfipomlna spoleene 
hodnoty, jei tvofi zaklad tohoto celku. 
Slovy Heideggerov:Ymi: "Zvuk veeer
nich zvonu pfivadi lidi jakoi to smrtel
niky pfed to, co je boi ske".' 
Vnitrek pfedstavuji dva nasledujici 
verse. J e popsan jako dum, ktery eJove
ku na bizi piistfesi a bezpeei tim, ie je 
uzavfeny a "vsim opatfenY". Ma vsak 
okno, otvor, ktery nam dava zakouset 
vnitrek jako doplneni sveta venku. Ja-
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ko hlavni ohnisko domu nachazime 
stU!, jenz "je prostfen mnohym"; U st~lu 
se schazeji Iide, je to stred, ktery se vIce 
net co jineho podili na konstituci 
vnitfku. 0 charakteru tohoto vnitfku 
se temer nemluvi. a prece je necim pfi
toronY. Je prosvetleny a hfejiyY na roz
dil od studene tmy venku a jeho ticho 
jako by bylo tehotne moznyrui zvuky. 
Celkove je vnitfek srozurnitelnym sve
tern vec~ v nemz mute mit sve misto zi
vot "mnohych". 
Dalsi dYe sloky tento pohled prohlubu
jL Do popfedi tu vystupuje vYznam 
mist a vee; a clovek je pfedstaven jako 
poutnik putujici po "temnych stez
kach". Neni v bezpeci domu, ktery si 
pro sebe postavil, ale pfichazi z venku, 
ze sve .,zivotni pouti", ktera zahrnuje 
take snahu tloveka "orientovat se" 
v neznamem prostredi. 
Ale piiroda rna tei. svou druhou stran
ku: nabizi pozehnani rustu a kvetu. 
V obraze "zlateho" stromu se spolu 
spojuji zeme a nebe a stavaji se svetem 
Z8.sluhou lidske prace se tento svet do
stava dovnitr v podobe chleba avina, 
vnitrek je tim "prosvetien", tj . naplIiuje 
se vyznamy. 
Bez "posvatnych" plodu nebe a zeme 
by vnitrek zustal "prazdnY". Dum a stul 
pfijimaji a shromatcfujL ' tj . "pfiblizuji" 
svet. Bydlet v dome proto znamenci oby
vat svet Ale toto bydleni neni snadne; 
tlovek k nemu musi dospet jen po tem
nych stezkach a vnejsek a vnitrek jsou 
oddE!leny prahem. Protoze prah pred
stavuje "predel" mezi sferou zretel
nyeh yYznamu a mezi "tim ostatnim", 
ztelesnuje tet utrapy, ktere jej "prome
nily v kamen". V obraze prahu tak vy_ 
stupuje do popfedi problematicnost 
bydlenl' 
Traklova basen osvetluje nektere pod
statne fenomemy naSeho ziteho sveta 
a zvlaste pak zakladni vlastnosti mista. 
Predevsim nam rika, te kazda situaee 
je jak lokalni, tak obeena. Popisovany 
zimni veter je zjevne mistni, seversky 
lev, ale postrehy 0 vnejsku a vnitrku 
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jsou obecne platne stejne. ja~o ~
znamy spojene s timto rozlisellim. Ba
sen proto konkretizuje zakladni vlast
nosti existence. "Konkretizovat" zde 
znamena "zviditelnovat" obecne jako 
konkretni, mistne urcitou situaci. Poe
zie se tak pohybuje opacnym smerem 
nei vedecke mysleni. Zatimco veda vy
chazi z toho, co je "dano", poezie nas 
privadi zpet ke konkretnim vecem 
a odhaluje pi'itom ryznamy, jez jsou 
neodlucne spjaty s nasLm zitym sve
tem.8 

Traklova basen dale rozlisuje mezi pri
rodnimi a umelymi slozkami a tim na
bizi jiste vychodisko pro "fenomenolo
gii prostredi". 
Prirodni slozky jsou bezpochyby prvot
nimi danostmi a mista jsou take vskut
ku beine urcovana v geografickych 
terminech. Musime vsak znovu opako
vat, ze "misto" znamena neeD vic nez 
jen pouhou polohu. 
Bezna literatura 0 "krajine" nam nabi
zi rozlicne pokusy, jak popsat prirodni 
mista, ale opet zde shledavame, ie ob
vykly pi'istup je prilis abstraktni, nebot 
se opira 0 Junkeni" Ci "vizualni" zrete
I".' Opet se musime obratit 0 pomoc 
k filozofii. Heidegger zavadi jako prvni 
a zakladni rozliseni pojmy "zeme" 
a "nebe" a r[ka: "Zeme je to, co uslui ne 
nese, v kvetech plodi, co se rozprostira 
do sire vodami a skalami a vzchazi 
v rostlinstvu a zvirectvu" ... "Nebe je 
klenouci se draha slunce i mesice me· 
niciho svou podobu, trpyt putujicich 
hvezd, rocni doby a jejich promeny, 
svetlo a soumrak dne, tma a jas noci, 
pi'ivetivost ci nepi'izen pocasi, plynouci 
oblaka a blankytna hloubka eteru."" 
Tak jako mnohe jine hluboke nahledy, 
mohlo by se i toto rozliseni zeme a ne
be zdat trivialni. Jeho ryznam vsak vy_ 

nikne, jestlize pi'ipojime Heideggerovu 
definici "bydleni" : "Bydleni je zpusob, 
jakym jSi ty i ja, jakym jsme my !ide na 
zem i ... " Ale byt "na zemi" zaroven zna
mena byt "pod nebem". " Heidegger to, 
co je mezi zemi a nebem, nazYva sve
tem a rLka, ie "svet je pi'ibytkem, kte ry 
obYvaji smrtelnici".12 Jinak receno : jest
liie clovek dokaz,e bydlet, svet se stava 
"vnitrkem". Obecne vzato, priroda tvori 
rozlehlou vseobsahujici totalitu, "mis
to", ktere rna vzdy svou zvlastni identi
tu vyplYvajici z mistnich podminek. 
Tuto identitu ci "ducha" by bylo mozne 
popsat pomoci konkretnich, "kvalita
tivnich" pojmu, jakych u:W Heidegger 
ph charakterizaci zeme a nebe, a vzit 
pritom jako rychodisko prave toto za
kladni rozliseni. Touto cestou bychom 
snad dospeli k existencialne relevan
tnimu pochopeni pojmu krajiny, ktery 
je nutno zachovat jako hlavni oznace
ni prirodnich mist. V ramci krajiny 
ovsem existuji podi'izena mista i pri
rod ni "veci", jako je Trakluv "strom". 
V tech to vecech je ryznam prirodniho 
p..!:.ostredi "zhusten ". 
Umelymi soucastmi prostredi jsou pre
devsim "sidla" ruzn ych mei'itek, od do· 
mu a usedlosti po vesnice a mesta, da
le pak "cesty", ktere tate sidla spojuji, 
a ruzne prvky, jez prirodu promenuji 
v "kulturni krajinu". Jestlize se sidla or
ganicky vazou ke svemu prostredi, 
slouzi jako ohniska, v nichz je charak
ter prostredi zhusten a "vysvetlen". 
Heidegger rika : "Naproti tomu jednot
live domy, vesnice, mesta jsou stavebni 
dBa, ktera v so be a k olem sebe shro
mazd'uji one mnohonasobne m ezi. Te
prve stavebni dila priblii uji cloveku 
zemi jako obydlenou krajinu a zaro
ven stavi blizkost sousedskeho bydleni 
pod nebeska dalky."" Zakladni v last-

nosti clovek em vytvorenych mist je 
proto koncentrace a uzavrenost. Jsou 
"vn itrky" v plnem slova smyslu, to zna
mena, ze tak jako lidske nitro v so be 
shromazd'uji to, co je zazito. Aby mohly 
plnit tuto funkci, maji otvory, ktere je 
spojuji s vnejskem. (Ve skutecnosti jen 
vnitrek muze mit otvory.l Budovy jsou 
dale spojeny se srym prostredim tim. 
ie spocivaji na zemi a zvedaji se k nebi. 
A konecne umele prostredi obsahuje 
artefakty ci "veci", jei mohou slouiit ja
ko vnitfni ohniska a tak zduraznovat 
shromazd'ovaci funkci sidla. Heidegge
rorymi slovy: "Vec vecni svet", pricemi 
vecnimi je zde pouiito v puvodnim 
sm yslu "shromai d'ovani"." 
NaSe u vodni poznamky poskytuji ne
ktere udaje 0 strukture mista. Zcasti jii 
byly zpracovany fenomenologicky 01'1-

entovanymi filozofy a nabizeji vhodne 
rychodisko pro obsirnejsi fenomenolo
gicka zkoumani. 
Prvnim krokem je rozliseni mezi pri
rodnimi a umelymi fenomeny nebo 
konkretne receno mezi "krajinou" 
a "sidlem". Druhy krok predstavuji ka
tegorie zeroe a nebe (horizont8.1a- ver
tikala) a vnejsek-vnitfek. 
Tyto kategorie maji tei prostorove ry
znamy; znovu se tak objevuje "prostor" 
ne vsak jii jako matematicky pojem, 
ale jako existencialni di menze." Po
slednim a zvlast dulei ityro krokem je 
zavedeni pojmu "charakter". Charak
ter je urcen tim, jak veci jsou, a vztahu
je proto nase zkoumani ke konkretnirn 
jevu m naseho ziteho sveta. Jen timto 
zpusobem muzeme v pine sifi uchopit 
genia loci., "ducha mista". ktereho davni 
predkove pokladali za "protivnLka", 
s n i mi musi elovek dobre vychazet, 
aby vubec mohl bydlet." 
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2. Struktura mista 

aSe predchozi uvaha 0 fenomenu 
mista vedla k zaveru, ie struktura mi
sta musi byt popsana v kategoriich 
"krajina" a "sidlo" a analyzovilna po
moei kategorii "prostoru" a "charakte
ru". Zatimco "prostor" oznacuje trojroz
mernou organizaci prvku, ktere vytva
reji misto, "charakter" oznacuje celko
you atmosferu, ktera je nejobecnejsi 
vlastnosti kaideho mista. Misto toho, 
abychom rozlisovali mezi prostorem 
a charakterem, mohli bychom samo
zrejme poui it jedineho vsezahrnujici
ho pojmu .ziteho prostoru."" Pro njiSe 
potreby je vsak rozliseni mezi prosto
rem a charakterem uzitecne. Podobne 
formy prostorove organizace mohou 
mit velmi odlisny charakter, dany kon
kretnim ztvarnenim prvku (hranicl , de
finujicim prostor. V prubehu dejin byl 
charakter prostorovjch forem podro
boyan stale novjm interpretacim. l • Na 
druhe strane je vsak treba zduraznit, 
ie prostorova organizace klade ruz
nosti charakteru urCite meze a ie oba 
pojmy jsou na sobe vzajemne zavisle. 
"Prostor" samozrejme neni v teorii ar
chitektury novjm terminem. Ale pro
stor muze znamenat mnoho veci. 
V heine literature muzeme rozlisit 
dvoji uziti: trojrozmerny prostor geo
metrie a prostor jako percepcni pole.I ' 

Ani jedno z nich vsak nas neuspokOju
je, nebo! abstrahuji od intuitivni troj
ro.zmeme totality, kterou nam zpro. 
stredkovava nase kazdodenni zkuse
n?st a kterou Ize oznaCit jako "konkret. 
III prostor". Konkretni lidske jednani 
se ve skutecnosti neodehniva. v neja
kern homogennim izotropnim prosto. 
~' ~Ie v prostoru rozlisenem kvalita
lVlllmi rozdily, jako napr. "nahore" 

II 

5. Naladeni. PouSt.ni vesnice poblii. 
Chartumu. 
6. Vniti"ek. Stary norsky dum. Telemark. 
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7. PDutni eesta. Sacro SpeeD, Subiaco. a "dole". Teorie architektury ucinila jli. 
nekolik pokusu definovat prostor kon
kretnlmi kvalitativnimi kategOriemi. 
Tak Giedion pouii! rozliseni mezi 
"vnitrkem" a "vnejskem" jako zaklad 
pro svUj velky pfehled dejin architek
tury.'" Kevin Lynch pronikl hloubeji do 
struktury konkretniho prostoru tim, ze 
zavedl pojmy "uzel" <'vYrazny bod"I, 
"cesta", "hranice" a "oblast", oznacujici 
prvky, ktere tvori zaklad orientace clo
veka v prostoru.21 A konecne Paolo 
Portoghesi definuje prostor jako "sy
stem mist", z cehoi vyplYva, ze pojem 
prostoru rna sve koreny v konkretnich 
situacich - by! pros tory mohou bYt 
popsciny i prostrednictvim matemati
kyo Tento po hIed odpovida Heidegge
rovu tvrzeni, ze (konkretnD pros tory 
maji SvUj puvod v mistech, nikoliv 
v "prostoru"." Vztah k vnejsku a vnitrku, 
ktery je zakladnim aspektem konkret
niho prostoru, naznacuje, ze prostory 
maji rozdDny stupeii. rozlehlosti a uza
vfenosti Zatimco krajiny se vyznacuji 
rozdilnou, ale v zasade souvislou roz
leh losti, sidla jsou uzavrenYmi entitami 
Mezi sidlem a krajinou je proto vztah 
figury a pozadi Obecne plat\, ze kazda 
uzavrenost se projevuje jako Jigura" 
ve vztahu k rozlehlemu pozadi krajiny. 
Sidlo ztraci svou identitu. jestliZe je 
tento vztah narusen, stejne tak jako 
ztraci svou identitu krajina jako vseob
sahla rozlehlost Kazda uzavrenost se 
stava stredem sirsiho ramce a muze 
tak fungovat jako "ohnisko" pro sve 
okoli. Prostor se ze sveho stredu siri 
5 rozdilnYm stupnem kontinuity (5 roz
dilnym rytmeml v odiisnych smerech. 
Hlavnimi smery jsou samozrejme hori
zontala a vertikala, tj . smery zeme 
a nebe. Centrovanos4 smer a rytmus 
jsou proto dalsimi dUlezitYmi vlast
nostmi konkretniho prostoru. A konec
ne musime uvest, ze pfirodni sloZky 
{jako kopceJ a sidla se mohou shluko
vat ci seskupovat s rozdilnYm stupnem 
blizkosti 
Vsechny uvedene prostorove vlast-
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nosti jSOU "topologicke" povahy ~ odp~
vidaji .,principum orgamzace, zna: 
mym z tvarove psychologie. Ukladm 
existencialni vjrznam techto principii 
potvrdily i Piagetovy vjrzkumy prosto
rovych predstav u deti." 
Geometricke zpusoby organizace se 
rozvijeji teprve v pozdejsi dobe a slouzi 
speci8.lnim licelilm. Obecne je muze rne 
pokladat za "presnejsi" definovani za
kladnich topologickych struktur. Topo
logicka uzavrenost se tak stava kru
hem, "volna" kfivka primkou a shluk 
pravolihljrm rostem. V architekture se 
geometrie vyuziva k tomu, aby byl vy
jadfen nejaky obecny vsezahrnujici sy
stem, poukazujici napr. ke "kosmicke
rnu radu". 
KaZda uzavrenost je ureena hranice
rni Heidegger napsaL "Hranice nejsou 
to, kde neco konei, ale - jak chapali 
Rekove - jsou tim, odkud zjevujici se 
veci ziskavaji sviJj pocatek"." Hranice
rni architektonickeho prostoru jsou 
pod/aha, stena a strop. Hranice krajiny 
jsou strukturalne podobne a patri 
k nim puda, horizont a nebe. Tato jed
noducha strukturalni podobnost rna 
z8.kladni vjrznam pro vztah mezi pri
rodnimi a elovekem vytvorenjrrni mis
ty. To, jak hranice uzaviraji, je urceno 
i jejich otvory, jak poeticky vytusil ' 
Trakl, kdyz uzil obrazy okna, dveri 
a prahu. Hranice obecne a stena zvlas
te zviditelilUje prostorovou strukturu 
jako souvislou ci nesouvislou rozleh
lost, smer a rytmus. 
:Charakter" je zaroveIi. obecnejsim 
, konkretnejsirn pojmem nez "prostor". 
Na jedne strane jim oznacujeme obec
nou celkovou atmosferu, na druhe 
~trane kOnkretni formy a podstatu slo
zek, ktere prostor definuji. Vse, co je 
skuteene "pfitomne", je vzdy uzce spja
to s nejakjrm charakterem'6 Fenome
nologie c~arakteru musi zahrnout jak 
zkoumam ukazujicich se charakteru 
tak zkou?"ani jejich konkretnich deter~ 
m'?ant. Rekli jsme, ze odlisne einnosti 
VYZa,duji rnista s odlisnjrm charakte-
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8. Sidl.o v krajine. Capracotta, Isernia. 
O. Vnilrni rn,isto ve mestc. Il Campo, Siena. 
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10 Stena. S. GimignmlO, Toskdnsko. 

rem. Pribyte k mUsi bYt "ochraiiujici", 
kancelar "prakticka", taneeni sal "slav
nostni" a kostel "velebnY'. Ph navsteve 
ciziho mesta nas obvykle upouta jeho 
zvlMtni charakter, ktery se stava duJe
i.itou soueasti nasi zkusenostl. Take 
krajiny maji SvUj charakter, nekdy 
zvlMt "pfirodni" povahy. Tak hovoiime 
o "neplodne" a "urodne", 0 "piivetive" 
a .,hrozive" krajine. Obecne musime 
zduraznit, i.e vsechna mista maji cha
rakter a i.e charakter je zakladnim 
zpusobem, jakym je nam svet "dan." Do 
jiste m iry je charakter mista funkci Ca
SU; meni se 5 roenim obdobim, 5 denni 
dobou a poeasirn, tj . 5 faktory, ktere 
pfedevsirn ureuji odlisne svetelnti pod
minky. 
Charakter je ureen hmotnym a for
malnirn usporacta.nirn mista Musirne 
se proto ptat : jaka je zem, po ktere kra
eim e, jake je nebe nad naSi hlavou, ne
bo obecne : jakti jsou hranice, ktere mis
to vymezuji? To, jake hranice jsou, za
visi na jejich formalni arti.lrulaci a ta 
se opet vai.e na zpusob, jakYm jsou "po
staveny". Jestlii.e se z tohoto zorneho 
uhlu podivame na nejakou budovu, 
musime zvai.ovat, jakjinl zpusobem 
spoeiva na zemi a jak se zveda k nebL 
ZvlMtni pozornost musime take vena
vat boenirn hranicim ei zdem, ktere 
podstatne prispivaji k ureeni charakte
ru mestsktiho prostfedL 
Za uznani teto skuteenosti vdeeime 
zvlast Robertu Venturimu, nebot pred 
tim se po mnoho let pokiadalo za "ne
mora lni" mluvit 0 "fasadach"." Cha
rakter nejake "rodiny" budov, vytv8.fe
jicich misto, je obvykle zhusten v cha
rakteristickych motivech, jakymi jsou 
ureite typy oken, dveri a stfech. TakovEi 
mot ivy se mohou stat "konvenCnimi 
prvky", 5 jejichi pomoci se charakter 
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pfenasi z jednoho mista na druhe. 
V hranicich se tak charakter a prostor 
stykaji a mliieme souhlasit s Ventu
rim, kdyi arehitekturu definuje jako 
zed' mezi vnitfkem a vnejskem"" 
S vyjimkou Venturiho intuitivnich po
sttehu se bei.na teorie architektury 
problemem charakteru temer nezaby
vala Vysledkem je, i.e teorle do znaene 
miry ztratila kontakt s konkretnim ii
tYm svetem. To zvlaste piaU 0 jejim 
vztahu k teehnologii, jei. je dnes pova
i.ovana za pouhy prostfedek k uspoko
jeni praktickych potfeb. Charakter 
vsak zavisi na tom, jak jsou veci zhoto
veny, a je proto ureovan technickou 
realizaci (.stavenim''), Heidegger po
ukazuje na to, i.e fecke slovo techne 
znamenalo tvotive "odkr:Yvani" (Ent
bergen) pravdy a patiilo k poiesis, tj. 
k .vytvateni"." Fenomenologie mista 
musi. tedy obsahnout zakladni kon
strukeni zplisoby a jejieh vztah k for
malni artikulaci. Jen touto cestou zis
kava teorie architektury skuteene kon
kretni zaklad 
Struktura mista se projevuje v urei
tYch eelcich prostfedi, jei. maji sve 
vlastnosti chrakterove a prostorove. 
Takova mista zname jako "zeme", 
.oblasti", .krajiny", "sidla" a "budovy". 
Zde se vraci.me ke konkretnim .vecem" 
naSeho kaidodenniho iiteho sveta, 
jeni. byl naSim yYehodiskem. Pfipo
menme si jeste jednou Rilkeova slova: 
"Snad jsme tu jen, abychom fekli ... " 
JestliZe mista klasifikujeme, meli by
ch?m uiivat vyrazli jako "ostrov", 
"predhUii" zatoka" les" ,ha" " b • to ,,,,, J ne 0 
..namesti", .ulice", .nadvofi" a .podlaha" 
"zed", "stfecha" strop" okno" dver-e'" Mi ''',,, '" . 
. sta tedy oznaeujeme podstatnymi 
J~n.y. Z toho vyplYva, i.e je pokla.ctame 
za skuteene "veel, ktere existuji", coi. je 
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puvodni v)rznam slova "substantivu~". 
Naproti tomu prostor jako system 
vztahu oznacujeme predloikami, 
V beznem zivote ma lokdy mluvime 
o "prostoru ", ale spis 0 vecech, ktere 
jsou "nad" nebo "pod", "pred" nebo "za" 
sebou, nebo pouzivame predlozek jako 

. -" " " k" od" po u" v" uvnltr, "na I "po. " , " ." -
del":' ,,;';dle". Vsechny tyto predlozky 
oznacuji topologicke vztahy toho dru
hu, 0 nemz jsme se zminovali v)rse. 
A konecne charakter oznacujeroe pN
davnymi jnuiny, jak byJo naznaceno 
drive. Charakter je slozitou totalitou 
a jedine adjektivum muze samozrejme 
postihnout pouze jednu stranku teto 
totality. Casto je vsak charakter tak v)r
razny, ie jedine slovo staci k vystizeni 
jeho podstaty. Vidime tedy, ie sarna 
struktura bezneho jazyka stvrzuje nasi 
analyzu mista. 
Zeme, oblasti, krajiny, sidla, stavby (a 
jim podrizena mistal tvori radu, v nii 
se miifitko postupne zmensuje. Jednot
live stupne teto fady muzeme nazvat 
"rovinami prostfedi"." Na "vrcholku" 
teto rady nachaziroe nejrozsahlejsi 
pfirodni mista, ktera "obsahuji" clove
kern vytvofena mista rovin "nizsieh". 
Ta pak maji "shromazdovaci" a "ohnis
kovou" funkei, 0 nii jsme se jii take 
zroinili. JinYmi slovy, clovek "pfijiroa" 
okolni prostfedi a soustreduje je do 
staveb a vecl Veci tedy "vysvetluji" pro
stredi acini jeho charakter zjevnym. 
Tim i veci samy nab5'vaji swj v)rznam. 
V tom spociva funkce detailu v nasem 
prostfedi." To vsak neznamena, ie by 
odlisne roviny musely mit stejnou 
strukturu. Dejiny architektury ukazuji, 
ie tomu b5'va jen zridka. Vernakularni 
sidla jsou obvykle usporadana topolo
gicky, pfestoie jednotlive domy mohou 
bYt prisne geometricke, Ve vetsich 
mestech casto nachazime topologicky 
organizovane skupiny domu v sirsim 
ramci geometrieke struktury, atd. 
K specifickYm problemum struktural
ni korespondenee se vratime pozdeji, 
ted vsak fekneme alespon par slov 
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/3. Misto. Neresheim s kUiSterem od 

Neumanna. 
/4. Roviny prostfedi. . 
/5. Vizualizace. Calcata. Lazw. 

o nejduleiitejsim "stupni" ve skale ro
Yin prostfedi: 0 vztahu mezi prirodnim 
a clovekem vytvorenyro mistem. 
Umela mista se k prirode vztahuji v za
sade trojim zpusobem. Za prve, clovek 
chce prirodni strukturu zpresnit, tj . 
chce vizualizovat sve "pochopeni" pri
rody a vyiridfit tak onu existencialni 
oporu, kterou nalezl. Aby toho dosahl, 
stavi to, co uvideJ. Tam, kde pruoda na
bizi ohraniceny prostor, stavi uzavre
ne misto; kde se pruoda zda byt vzta
zena k centru, buduje mal"; kde priro
da naznacuje smer, tam zrizuje cestu. 
Za druM, clovek chce doplnit danou 
situaci tim, ie pridava to, co ji "chybi". 
A konecne, clovek chce symbolizovat 
sve pochopeni prirody Ci sebe sameho). 
Symbolizace znamena, ie zaiite vy
znamy jSou "pfelozeny" do jineho me
dia Prirodni charakter je napr. prelo
ien do stavby, jejiZ vlastnosti nejakyro 
zpusobem tento charakter vyjevuji." 
Ucelem symboJizace je vysvobodit vy
znam z bezprostfedni situace; tim se 
stava "kulturnim objektem", ktery mu
i.e tvont soucast komplexnejsi situace 
nebo se muze prenest na jine misto. Ze 
vsech techto tfi vztahu vyplYva, ze clo
vak shromaiduie zakousene vyznamy, 
aby sam pro sebe vytvonl imago mun
cii ci m.ikrokosmos, ktery konkretizuje 
]eho svet. Shromaidovani zjevne zavisi 
na symbolizaci a znamena preneseni 
vyznamu na jine misto, ktere se tak 
stava existencialnim "centrem". 
Vizualizace, doplneni a symbolizace 
]SOU strankarni obecneho procesu osi
dlovani ; a bydleni v existencialnim slo
va smyslu na techto funkcich zavisi 
Heidegger tento problem ilustruje pri
kladem mostu jako "stavby" ktera vi
zualizuje, symbolizuje a sh;omai duje 
a ktera tak sjednocuje prostfedi v je-
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den eelek. Rika, "Most se ,Iehee' a ,moe
ne' klene nad ricnlm proudem. Nespo
juje pouze predem dane bre.~y._Teprve 
diky spojniei mostu vystuPUjl brehy Ja
koito brehy. Most stavi jeden bteh pro
ti druhemu. Bfehy se take netAhnou 
Ihostejne podel reky jako pouze okra
JOVe pasy pevne zen:e .. ~ost s~ol u 
s brehy vid y k reee pnbhzule 1 d8.lky 
krajin, ktere jsou za obema brehy. Pri
vadi feku i breh a zemi do vzajemneho 
sousedstvi. Most shromaiciuje zem jakO 
krajinu kolem reky."" Heidegger take 
popisuje, co most shromaid'uje a tak 
odhaluje jeho symbo!iekou hodnotu. 
Nemuieme se zde poustet do teehto 
detailu, ale zduraznime jen, ie krajina 
jako takova ziskava svou hodnotu pro
strednictvim mostu. Predtim byl v'j
znam krajiny "skryty" a stavba mostu 
jej odhalila. "Stavba shromaid'uje byti 
na urcitem ,stanovisti', ktere muzeme 
oznacit jako ,misto'. Toto misto vsak 
neeldstovalo pred stavbou mostu 
(i kdyi se podel ricniho brehu nabizelo 
mnoho poloh, kde mohl statl, ale toto 
misto vzniklo teprve soucasne s mo
stem a v jeho podobe."" Existencialnim 
ucelem staveni (architekturyl je tedy 
promenit nejakou polohu v misto, tj . 
odhalit v'Jznamy potencialne piitomne 
v danem prostredL 
Struktura mista neni strnula a vecna. 
Mista se zpravidla meni, nekdy i velmi 
rychle. To vsak neznamena, ze se nut
ne meni Ci ztraci jejich genius loc. Poz
deji ukazeme, ie uiivani mista predpo
kiada, ie si mista uchovavaji svou 
identitu v urcitem casovem rozpetL 
Stabilitas loci je nezbytnou podminkou 
lidskeho i ivota. Jak se vsak tato stabili
ta srovnava s dynarnikou zmen? Pre
devsim muzeme poukazat na to, ie 
kaide misto musi mit urCitou "kapaci
tu" k prijimani rUznych "obsahu", pi'iro
zene v ramci jis\ych mezi" Misto, kte
re by bylo vhodne jen pro jediny 
zvlastni ucel, by brzy bylo nepouzitel
ne. Dale je zrejme, ie misto muie byt 
"interpretovano" ruznymi zpusoby. 

Ochrariovat a uchovavat genia loci ve 
skutecnosti znamena konkretizovat je
ho pod statu ve stale novem h istoric
kern kontextu. Mohli bychom take fici , 
ie dejiny n ejakeho mista by mely by! 
jeho "seberealizaci". To, co zde na po
catku bylo da na jako moi nost, je Iid
skou cinnosti odhaleno, osvetleno 
a "zadrieno" v a rchitektonickych di
lech, jei jsou zaroveri "stara i nova"." 
Misto tedy ma vlastnosti s rozdHnym 
stupnem stalosti. 
Muzeme obecne shrnout, i e misto je 
jak vychodiskem, tak cHern nasich 
strukturalnich v'jzkumu ; misto se na 
pocatku ukazovalo jako dana, spon
tanne prozivana totalita a na konci se 
objevuje jako strukturovany svet 
osvetleny analyzou jeho prostorov'jch 
a eharakterovych stranek. 

3. Dueh mista 

Genius loci je rimsky pojem. Podle 
presvectceni starych Rimanu rna kai
da "nezavisla" bytost sveho genia, 
ochranneho ducha. Tento duch dava 
!idem i mistum zivot, doprovazi je od 
narozeni do smrti a urcuje jejich cha
rakter Ci povahu. I bohove maji sveho 
genia a tato skutecnost ilustruje zasad
ni vYznam tohoto pojmu" Genius tak 
oznacuje, co vec je nebo cim "ehce byt", 
pouzijeme-li vYrazu Louise Kahna. Pro 
nase potreby neni nutne zachazet do 
historie pojmu genia a jeho vztahu 
k reckemu daimoniu. Postaci, kdyz pri
pomeneme, ie anticky clovek prozival 
sve prosti'edi, jako by je vytvarely urci
te charaktery. Zvlaste pak uznaval, ze 
pro jeho existenci ma velky v'jznam, 
aby v dobrem vychazel s geniem lokali
ty, v nii i ije. V minulosti moznost pre
iiti zavisela na "dobrem" vztahu k mis
tu, a to jak ve fyzickem, tak psycholo
gickem sm yslu. Naprikla d ve starem 
Egypte byla zeme nejen obdelavana 
v souladu se zaplavami Nilu, ale sarna 
struktura krajiny sloui i/a jako model 
pro umistovani "verejnych" staveb. kte-

18. Shromaiclowini. Salcburk. 
19. Mos( Curych 

re mely cloveku davat pocit bezpeci 
tim, ie symbolizovaly vecny fact pro
stredp9 
V prubehu ce le historie zustaval ge
nius loci i ivouci skutecnosti, i kdyz ne
bYv'al vidy piimo takto pojmenovan. 
Vytvarni umelci i spisovatele nachaze
Ii v mistnim charakteru inspiraci a " vy
svetlovali" jevy vsedniho zivota i ume
ill poukazem k jejich krajinnemu 
a mestskemu milieu. Goethe napsaL 
"Je zrejme, ie se oko poucuje na pred
metech, ktere vidi od detstvi, a tak mu
si benatsky rnaiii' videt vse jasneji a ve
seleji nez vsichni ostatni lid e."" 
Jeste v roce 1960 napsal Lawrence 
DurreL "Pokud se s Evropou seznamu
jete pomalu, ochutnavajice vina, syry, 
a charaktery rtiznych zeIDi, zacnete si 
uvedomovat, ie dUleiitou determinan
tou kaZde kultury je koneckoncu duch 
mista".~l 

Moderni turistika dokazuje, ie lide 
maji velkY zajem 0 zAZitky z cizich 
mist, i kdyi i tato hodnota dnes poma
lu ztraci svou vAhu. Moderill clovek po 
dlouhou dobu opravdu vern, ze ho ve
da a technika osvobodily od prime za
vislosti na mistech." Tato vira se uka
zala byt iluzi ; znecisteni prostredi 
a chaos, ktery v nem zavladl, se n8.hle 
objevuji jako hroziva nemesis V du
sledku toho problem mista znovu zis
kal svou skutecnou zavainost. 
Poui ili jsme slovo "bydleni", kterym 
oznacujeme celkov'j vztah cloveka 
k mistu. Abychom hloubeji pochopili, 
co toto slovo znamena, bude uZitecne 
pripomenout naSe roziiseni mezi "pro
storem" a "charakterem". JesUiie 610-
vek bydli, je umisten v prostoru a zaro
veri vystaven ur6itemu charakteru 
prostredL Ony dYe psychicke funkce, 
jez jsou do tohoto procesu zapojeny, 
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muzeme oznaCit jako "ori.entaci" 
a "identifikaci"." Aby clovek nalezl 
oporu pro svou existenci, musi b,Yt 
schopen se orientovat, musi vedet, kde 
je. Ale take se musi identifikovat se 
svym prostredim, tj . musi vectet, jake je 
urcite misto. 
Teoreticka literatura 0 urbanismu 
a architekture venovala v posledni do
be zvlastni pozornost problemu orien
tace. Opet se musime odvolat na praci 
Kevina Lynche, jehoz pojmy "uzlu", 
"cesty" a "oblasti" oznacuji zakladni 
prostorove struktury, ktere jsou pred
metem prostorove orientace cloveka. 
Vzajemne vztahy tech to slozek vytva
reji v m ysli "obraz prostredi" a Lynch 
tvrdL "Dobry obraz prostredi dava je
ho nositeli pocit emocionalni jistoty 
a bezpeci."" V souladu s tim vsechny 
kultury vyvinuly "systemy orientace", 
tj . "prostorove struktury, ktere usnad
flUji vytvareni dobreho obrazu pro
stredi". "Svet muze bYt organizovan ko
lem nekolika ohniskovych bod'll nebo 
muze bYt rozdelen do oblasti, jez maji 
sva jmema, nebo propojen vyznacnYmi 
cestami"." Tyto systemy orientace se 
casto opiraji 0 danou pfirodni struktu
ru nebo jSou z ni odvozeny. Kde je ten
to system slaby, je obtiZne vytvofit si 
obraz prostfedi a clovek se citi "ztrace
ny". "Strach z toho, ze se clovek ztra ti, 
prameni z potfeby kazdeho pohyblive
ho organismu orientovat se ve svem 
okoli."" Byt ztracen je jasnYm protikla
dem pocitu bezpeci, jirnz se vyznacuje 
bydleni. Vlastnost prostredi, ktenl. clo
veka ochrani pfed tim, aby se ztratil, 
Lynch oznacuje jako "obrazivost" a mi
ni tim "takovy tvar, barvu nebo uspofa
dan;, ktere usnadflUji vytvofeni ziveho, 
zretelne rozpoznatelneho, jasne struk
turovaneho a velmi uzitecneho men-
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20. Identifikace. Severska zin:ta.. 
21. Identifikace. Chartum. Sudan. 

talniho obrazu prostredi"47, Lynch zde 
uvadi ito, ie sloikami, ktere tvoH pro
storovou strukturu, jsou konkretni "ve
ci", jei maji SvUj "charakter" a "vy
znam", Omezuje se vsak na rozbor pro
storovych funkci techto sloiek a zane
chava nas proto jen s castecn9m po
chopenim problemu bydieni. Lyncho
vo dilo je vsak presto zakladnim pH
spevkem k teolii mista, Jeho vyznam 
spociva i v tom, ie jeho empilicke stu
die konkretnich urbanistick)'ch struk
tur potvrzuji obecne "principy organi
zace", jak je definovala tvarova psy
chologie a Piagetovy vyzkumy v oboru 
psychologie ditete," 
Anii bychom zde sniiovali dUleiitost 
orientace, musime zdUraznit, ie bydle
ni predevsim predpoklada identifikaci 
s dan9m prostredim, Ptestoie olienta
ce a identifikace jSou strankami jedi
neho celkoveho vztahu, maji v jeho 
ramci jistou nezavislost. Je bezpochy
by moine orientovat se v nejakem mi
ste, anii bychom se s nim identifikova
li ; clovek tudy pouze prochli.zi, anii by 
se zde citil "doma", A je take moine ci
tit se nekde doma a piitom se dobre 
nevyznat v prostorove struktute rnista, 
tj , proZivat misto jen jako celkove pH
vetivY charakter. Opravdu pattit k ne
jakemu mistu vsak predpoklada, ie 
jsou pIne rozvinuty obe psychicke 
funkce, U primitivnich spolecnosti zjis
iujeme, ie i nejmensi detaily prostredi 
jsou rozlisovany a maji vyznam a spo
luutvareji slozite prostorove struktu
ry," Moderni spolecnost vsak svou po
zornost soustred'uje temer vylucne na 
"prakticke" funkce olientace, zatimco 
identifikace byla ponechana nahode. 
Vysledkem je to, i e prave bydleni -
v psychologickem smyslu - nahradil 
pocit odcizeni. Je proto nalehave nut-
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ne dosahnout hlubsiho pochopeni po
jmu "identifikace" a "charakteru". 
V naSem kontextu "identifikovat se" 
znamena "spratelit se" s urcitym pro
stfedinL Severan musi byt pritelem ml
hy, ledu a studeneho vetru; musi na
chazet poteseni v kfupani snehu pod 
nohama, kdyi jde na prochazku, musi 
vycitit, kolik poezie je v tom, kdyi se 
ponon do mlhy, jak to ve srych versich 
vystihl Hermann Hesse: "Je zvlastni 
putovat v mlze! Osamely je kaidy ker 
i kamen. Jeden strom nedohledne 
k druhemu, kaidy je sam .. . "" Naproti 
tomu Arab se musi spratelit s neko
necne rozlehlou pisecnou pousti a spa
IUjicim sluncem. To neznamena, ze je
ho sidla ho nemaji chranit proti temto 
pfirodnim "silam"; poustni sidle rna 
predevsim zabninit vnikani pisku 
a slunce a tak doplnit prirodni situaci. 
Z toho vsak vyplYva, ze prostredi je 
zakouseno jako vYznamuplne Bollnow 
spravne fika: "Kaide naladeni je 
souznenim", tzn. ie charakter vidy 
spociva v korespondenci mezi vnejsim 
a vnitfnim svetem a mezi telem a du
Si'l Pro moderniho mestskeho cloveka 
se pfatelstvi s pfirodnim prostredim 
omezuje na zlomkovite vztahy. Misto 
toho se musi identifikovat s vecmi, kte
re vytvoril clovek, jako s ulicemi a do
my. Americky architekt nemeckeho 
puvodu Gerhard Kallmann kdysi vy
pravel phlJeh, ktery to nazorne ilustru
je. Kdyi na konci druhe svetove valky 
n~vstivi~ po dlouhych letech svuj rod
ny Berlin, chtel videt dum, ve kterem 
kdysi vyrlistaL Jak se dalo v Berline 
ocekavat, dum zmizel, a pan Kallmann 
se citil ponekud ztraceny. Pak najed
nou poznal typicke dlaideni chodniku : 
z~m, na ktere si hral jako dite. A zmoc-
011 se ho sHny pocit, i.e se vratil domu. 
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Tento pribeh nas poucule 0 tom, ie 
predmetem identifikace jsou konkret
ni vlastnosti prostredi a ze vztah clove
ka k nim se obvykle vyviji jiz behem 
detstvi. Dite vyrusta v zelene, hnede 
nebo bile zbarvenych mistech ; heha 
a hraje si v pisku, v hline, mezi kameny 
Ci v mechu, pod jasnyro nebo zamrace
nyro nebem, dotYka se a sbira tvrde 
a mekke pfedmety; slySi zvuky, jakyroi 
je treba seveleni listu urciteho druhu 
stromu ve vetru; a zakousi teplo a zi
mu. Dite se tak obeznamuje se svym 
prostfedim a vypracovava si perce pc
ni schemata, ktera predurcuji vsechny 
dalSi zaiitky." Tato schemata obsahuji 
univerzalni struktury, ktere jSou vse
lidske, ale take struktury podminene 
lokalne a kulturne. Kazda lidska by
tost tedy musi byt vybavena schematy 
jak pro orientaci, tak pro identifikaci. 
Clovek svou osobni identitu definuje 
podle tech to vypracovanych schemat, 
protoze ty urcuji "svet", ktery je mu pri
stupny. Potvrzuji to hezne jazykove 
obraty. Kdyz nekdo chce odpovedet na 
otazku, kdo je, zcela bezne rekne : 
,,Jsem Newyorcan", nebo "Jsem Ri
man". To znamena neco mnohem kon
kretnejsiho, nei fici : "Jsem architekt" 
nebo treba: ,,Jsem optimista". Vime, ze 
identita cloveka je do znacne miry 
funkci mist a veci. Heidegger proto ri
ka: "Wir sind die Be-Dingten".53 Je pro
to dulezite nejen, aby nase prostredi 
melD prostorovou strukturu, ktera 
usnadiiuje orientaci, ale take, aby ob
sahovalo konkretni objekty identifika
ceo Osobni identita cloVl§ka pfedpokla
da identitu mista. 
Identifikace a orientace jsou zakladni 
stranky byti cloveka ve svete. Zatimco 
identifikace je zakladnou pro pocit 
cloveka, ze nekam pfinaleii, orientace 

22. /denti/ikace. S. Gregorio, Cosenza. 
23. /dentifikace. NeapoL 
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24, ChOdntk Buhn. 
25. U::.al';"enos{ Mon.tenggion~ Toskansko. 

je funkce, ktera mu umoi nuje by-t ho
mo viator, coi je tei soucasti jeho ph
rozenosti. Pro modemiho cloveka je 
ptiznacne, i e se po dlouhou dobu ho
nosi! svou roll poutnika. Chtel by-t "vol
nY" a dobyvat svet. Dnes zaeiname 
chapat, ze skutecna svoboda pfedpo
klada, ze tez nekam patiime, a ie byd
let znamena pattit ke konkretnimu 
mistu. 
Siovo "bydlet" rna nekolik konotac~ 

ktere potvrzuji a osvetluji naSi tezL 
Nejdfive je treba zminit, ze stary nor
skY vyraz pro bydleni dvelia znamenal 
zllstavat, zdr:iovat se. Podobne vztahu
je i Heidegger nemecke "wohnen" k vy
razum "bleiben" a "sich aufhalten"." 
Dale podotYka, ze g6tske slovo wunian 
znamenalo .. by-t v miru", ..zustavat v mi
ru". Nemecke slovo pro mir, Friede, 
znamena tez byt svobodny, tj . ochra
neny pred zlem a nebezpecim. Teto 
ochrany se dosahuje pomoci uzavfeni 
ci Umfriedung. Friede je take pfibuzne 
5 zufrieden (spokojeny), i se slovem 
Freund (ptiteD a g6tskYm friion Gaska). 
Heidegger uvadi tyto lingvisticke vzta
hy, aby ukflzal, ie bydleni znamenci b)!t 
v miru na chrcinenem mistli. Musime 
jeste piipomenout, ie nemecke slovo 
pro obydJi Wohnung se odvozuje z das 
Gewohnte, coi znamena to, co je zna
me, ci obvykle. Anglicka slova habit 
(tei zvykl a habitat (bydlenD spolu sou
visi obdobne. Jinak receno, clovek zna 
to, co se mu stalo pristupnyro prostfed
nictvim bydieni. Vracime se zde 
k souzneni (i)bereinstimung) ci kores
pondenci mezi clovekem a jeho pro
stredim a dostilvame 5e tak k samemu 
jadru problemu .. shroma:icfovaru". 
Shromaicfovat znamena, ie 5e kaido
denni svet 5tal berne znitmyro (ge
wohnt). Ale shroma:icfovitni je konkret-
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ni fenomen a to nas pfivadi k nejhlub
simu vyznamu "bydleni". I zde vdecime 
Heideggerovi za odhaleni zakladnich 
vztahi.t Tak pfipomina. :ie staroanglic
ke a staronemecke slovo pro "stavEmi" 
bu.an znamenalo bydlet a ie je blizce 
pilbuzne se slovem byt (to be Ci v ne
rneckern tvaru ich biriJ. "Co tedy zna
mena on~ ich bin (ja jseml? Stare slovo 
buan, k nemuz patfi toto bin, odpovida: 
ich bin, du bis~ a to znamena: bydlim, 
bydlis. Zpusob, jakYm jsem ja a jak)im 
jsi ty, zpusob, jakym jsme na zemi my 
lide, je buan, bydJeni"" Mu:ierne shr
nout, :ie bydlet znamena shroma:id'o
vat svet jako konkretni stavbu nebo 
"vec" a i.e archetypickYm aktem stave
ni je Umfriedung ci uzavrenost. Potvr
zuje se zde tak Traklova poeticka intu
ice vztahu vnitfku a vnejsku. A nyni je 
take zfejme, i.e nas pojem konkretizace 
oznatuje podstatu bydJeni." 
Clovek bydlL jestliie je schopen ve 
stavbach a vecech konkretizovat svet. 
Jak jsme se zminili diive, "konkretiza
ceO je funkci umeleckeho dila a je pro
tikladern vedecke "abstrakce"." U me
lecka dila konkretizuji to, co nepatfi 
k pfedmeti.tm ryzi vedy a co zustava 
jaksi "mezi". Nas kazdodenni Zity svet 
se skl6dli z takovychto "zprostfedkuji
dch" objektu a vime, :ie zakladni funk
d umeni je shromazd'ovat rozpory 
a sloi.itost sveta, v nemi zijeme. Ume
lecke dilo jakoito imago mundi poma
hit C10veku bydlet. H61derlin spravne 
napsal: "Pin zasluh, vsak pfece basni
ve, bydli tlovek na teto zemi." To zna
rn.ena: lidske z8.s1uhy nemaji velkou 
vahu, jesUiie tlovek neni schopen byd
let blisnive, tj . bydlet v pravem slova 
smyslu. Heidegger to fika takto: Bas
neni se nevznasi nad zemi a nepr~kra
tuje ji proto, aby z nf uniklo a tskalo 
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nad nL Teprve basneni privadi t loveka 
na zemi, do jeji blizkosti, k ni a tak ho 
pfivadi k bydlenL"" Jen poezie ve 
vsech svych podobach (tj . i jako "umeni 
i.ivota") napliluje existenci tloveka 
smyslem a smysl, vYznam je zakladni 
lidskou potrebou. 
Architektura patri k basnictvi a jejim 
cilem je pomahat t loveku bydlet. Ale 
architektura je nesnadne umeni. Ne
stati stavet prakticka mesta a budovy. 
Architektura zatina teprve tam, kde "je 
zviditelneno celkove prostfedi", pou:ii
jeme-Ii definice Susanne Langerove" 
Obecne to znamena konkretizovat ge
nia loci Videli jsme, ie k tomu dochazi 
prostfednictvim staveb, ktere shro
maid'uji vlastnosti mista a pfiblii uji je 
tloveku. Zakladnim pocinem architek
tury je proto pochopeni posllini mista. 
Timto zpusobem ochrailujeme zemi 
a sami se stavame soucasti vsezahrnu
jiciho celku. Tim zde neobhajujeme ne-

. jaky druh "environmentalniho deter
minismu". Uznavame tim jenom sku
tecnost, ie clovek je nedilnou soucasti 
prostfedi a ze vede pouze k odcizeni 
cloveka a k rozvraceni prostfedi, jesUi
ie na to zapomina. Patht k nejakemu 
mistu znamena nalezt existencialni 
oporu - v konkretnim kaidodennim 
smyslu. Kdyi Buh fikal Kainovi : "Bu
des na zemi stvancem a psancem,"60 
postavil cloveka pfed jeho nejzaklad
nejsi problem: prekrotit prah a znovu 
najit ztracene misto. 

II 
P!\tRODNI MtSTO 

1. Fenomeny pnrodniho mista 

Aby clovek mohl zit mezi nebem a ze
mi, musi tyto dva elementy "pochopit". 
SteJne tak musi pochopit i jejich vza
jemne pusobeni. Slovo "pochopit" zde 
neznamena vedecke poznani; je spiS 
existencialnim pojmem, ktery oznaeu
je zkusenost vYznamll Ve vyznamupl
nem prostfedi se tlovek citi "doma". 
Takovym "domovem" jsou mista, kde 
jsme vyrUstali. Zname bezpetne pocity, 
vyvolane chuzi po teto urcite pude, pod 
timto urCitym nebem, mezi temito urCi
tYmi stromy; zname teply, vseobjimaji
ci slunecni jas jihu, nebo zas tajemne 
letni noci severu. Obecne feceno, zna
me "reality", jei nesou nasi existenci. 
"Pochopeni" vsak takove bezprostfedni 
vjemy pfesahuje. Hned ve sV'ych pocat
cich clovek poznal, ie pfiroda se skla
da z elementu, ktere ve vzajemnych 
vztazich vyjadfuji zakladni podoby by
ti. Krajina, ve ktere tlovek iije, neni 
pouhe proudeni fenomenu; rna struk
turu a obsahuje VYznamy. Tyto struk
tury a vyznamy podminily vznik myto
logii (kosmogonii a kosmologiD, ktere 
vytvofily zaklad pro bydleni.l Fenome
nologie prirodniho mista by mela tyto 
mytologie pova:iovat za sve vychodis
ko. Nemusime si k tomu vypravet zno
vu pohadky, nybri bychom meli zj istit, 
ktere konkretni kategorie pochopeni 
pfedstavujL 
Kazde pochopeni pfirodniho mista 
vzdy vyrusta z prvotni zkusenosti 
o pfirode, ktera se jevi jako mnoistvi 
i ivych "sil". Svet je zakousen spiSe jako 
"ty (Thou)", nei jako "to'" Clovek, vsaze
ny do pfirody, byl uplne zavisly na je
jich silach. Rozvoj jeho mentalnich 
schopnosti postupoval od pochopeni 
takovych rozptylenych kvalit k artiku-
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26. Mont Blanc. 
27 \lCSUH 
28 Skal), \' Petre. }ordansko. 

lovanejsim zkusenostem, v nichz chil,: 
pe casti i jejich vzajemne vztahy uvnltr 
celku. Tento proces se muze rozvijet 
rUznymi zpusoby podle lokalniho pro
stredi. To vsak neznamena, ze svet poz
bude svuj konkretni, zivY charakter. 
Takova ztrata by predpokladala cistou 
kvantifikaci, spojenou 5 modernim ve
deckym pristupem.' Muzeme rozlisit 
pet zakladnjch zpusobU mytickeho po
chopeni prirody, ktere maj i v ruznych 
kuJturach rUznou vahu. 
Prvni zpusob povazuje za sve vYcho-
disko sHy, ktere vztahuje ke konkret
nim prvkum prirody, neboli "vecem".' 
Nejstarsi kosmogonie se soustreduji 
na tuto stranku a vysvetluji, jak "vsech
no" vznikalo. Stvoreni zpravidla cha
pou jako "silatek" nebe a zeme. "Zeme 
(Gaial," fika Hesiodos, "nejdfive stvon
la bytost, stejnou jako ona, ktera ji ce
lou prikryvala, hvezdne nebe (Ura
nos)" .. .' Tento prvotni par pak pfivedl 
na svet bohy a jine myticke bytosti, 
zkratka vsechny ty "sily", tvoriei "roz
manitost vseho, co je mezi". S podob
nym obrazem se setkavame v Egypte, 
kde si svet predstavovali jako "prostor" 
mezi nebem (Nut) a zemi (Geb), s tim 
jedinym rozdilem, ze pohlavi obou ele
mentu zde byla obracena. Zeme je to, 
co "usluine nese", z ceho se vynofuje 
zivot, prava zakladna existence (tellus 
maten. Naproti tomu nebe je cosi "vy
sokeho" a nepfistupneho. Jeho tvar je 
popisovan jako "klenouci se draha 
slunce" a jeho vlastnosti jsou obecne 
zakouseny jako transcendence, fad 
a tvoi"iva sila (destl. V prvotnirn smyslu 
nebe obsahuje "kosmicke" vYznamy, 
zatimco zeme uspokojuje lidskou po
tfebu ochrany a duvernych vztahu. Ze
me vsak take tvori rozlehlou zakladnu 
na niz se rozvijeji lidske cinnosti. ' 

c 
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20. {Umsk<i Campagna. 
30. Misto ve stinu stromu.. Petra. Jordcinsko. 

Si'latek mezi nebem a zem, Je vycho· 
diskem pro dalsi diferenciaci ,.ved·. 
Tak napfiklad hora nalei.i zemi. ale 
zveda se k nebi. Je ,.vysoka··, blizka ne· 
bi, je mistem setkani obou zakladnich 
elementu. Proto byly hory povai.ovany 
za ,.centra", jimii. prochazi axis mundi, 
,. ... body pfechodu z jedne kosmicke 
z6ny do drub",...' Jinymi slovy, hory 
jsou mista uvnitf vseobsahle krajiny, 
v nichi. se vyjevuje struktura byti a ja· 
ko takove ,.shromai.d'uji" rUzne vlast· 
nosti. K obecn}'1l1 vlastnostem, 0 kte· 
rych jsme se jii. zmii'lovali, piipojme 
tvrdost a stalost kamene jako materia· 
lu. Mnohe kultury pfisuzovaly skalam 
a kamenum pro jejich nepomijivost pr
votni vyznam. Obecne jsou vsak hory 
stale necim ,.vzdalenym", znepokojuji
cim, nevytvateji zacine ,.uvnitf", kde by 
clovek mohl bydlet. Ve stfedovekem 
malifstvi byly skaly a hory symboly 
"divociny" a tento vyznam jim zachova· 
la i romanticka krajinomalba.' 
Existuji vsak jeste daIs; druhy ,.ved", 
ktere odhaluji VYznamy. Zeme a nebe 
se take sjednocuji ve stromu a to nejen 
v prostorovem smyslu, i.e se zveda ze 
zeme, ale protoze roste a je ,.ziVY". Kaz
dym rokem strom znovu opakuje 
opravdovy proces stvoreni a pro "pri
mitivni nabozenskou dusi je strom ves
mirem, protoze jej reprodukuje a v so
be shrnuje ... "' Z obecneho hlediska je 
projevem i.ive reality rostlinstvo. Ale to 
muze mit i mene pratelske [ormy, jez 
dokonce nahaneji strach. Napriklad 
les je v prve rade ,.divocina", plna po
divnych a hrozivych sil. Bachelard 
o nem psal: ,.Nemus;me byt v lese dlou
ho, abychom nezakusili uzkostny pocit, 
i.e pronikame stale hloub a hloubeji do 
sveta, jeni. nema hranic. Pokud nevi
me, kam jdeme, brzy ani nevime, kde 
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3 J. Les v A riccii.. A lbanske }wry. 
32. Norskyles. 

33. Hci; v Charlumu. Sudan. 
34. Olivory hcij. S. Gregorio. Cantazaro. 



nalezame.'" Jenom tehdy, je-li roz
:~ lesa omezeny, ohraniceny, je-li to 
Mj ci obors, je v pozitivnirr: s,,:yslu po
chopitelny a vjznamuplny. Predstavy 
o raji byly vskutku predstavami 
o ohranicenyeh uzavfenyeh hajieh ne
bo zahradach. 
V obrazech raje se setkavame s dalsim 
zakladnim elementem starych kosmo
gonii, s vodou Jeji veliee zvlastni pova
ha byLa uznavana za vsech dob. V Ge
nezi oddeluje Buh suchou zemi od vo
dy, kdyi byl pred tim stvoril nebe a ze
mi, svetlo a tmu. V jinyeh kosmogo
niieh je zas voda onou prapuvodni 
substanci, z niZ poehazeji vseehny for
my." Piitomnost vody tedy dava zemi 
identitu a legenda 0 potope sveta, 
o one nesmirne zaplave, pfedstavuje 
.,ztratu mista". Tfebaze je voda proti
kladem mists, je duverne spjata s zi
vou skutecnosti. Jako zUrodilUjici ele
ment se dokonee stava symbolem zivo
ta; v zobrazenich raje prysti ctyfi feky 
z pramene, ktery je pfesne v jeho stfe
dll. Dejiny krajinomalby ilustruji vj
znam tohoto zivotodarneho elementu. 
V "idea.lnieh" krajinaeh 15. a 16. stoleti 
se uprostfed obvykle naleza reka nebo 
jezero s lidskjrni pfibytky okolo a od 
nieh dal se sm obdelana zem. Pozdeji 
byla voda chapana a zobrazovana ja
ko lokalni element, majici prvotni eha
rakterizaCni vjznam, a v romantieke 
krajinomalbe se znovu objevila jako 
dynamieka.. cht6nicka sila. 
Protoze skaly, rostliny a voda jsou pr
votni pfirodni "veei", napmuji mista vj
znamem acini je "posvatnjrn", jak fika 
Mircea Eliade. PiSe; "I ta nejprimitiv
nejsi Z ,posvatnyeh mist', ktera zname, 
tvoiila mikrokosmos; krajinu z kame
nu, vody a stromu."11 K tomu dodava 
ze "takova mista nikdy nejsou misty: 
~te.ni si clovek vybirci, jen je odhaluje; 
Imyml slovy, posvatne misto se clove
ku tim ci onim zpusobem samo zjevu
je"." '! r.ozsahlejsim prostfedi funguji 
posv~tna mista jako "centra", slouzi ja
ko ob)ekty orientace a Identifikaee clo-
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35. Patak ve Veio, iAzio. 
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veka a vytvareji prostorovou struktu
ru. Ve zpusobu, jakym elovek pochopil 
pfirodu, pozmi.vame i puvod konceptu 
prostoru, pojimaneho jako soustava 
mist. A teprve soustava ryznamupl
nych mist umoznuje eloveku pravdive 
zit. 
Druhy zpusob pochopeni pfirody spo
eiva v tom, ze z proudu udalosti je vy
abstrahovan systematicky kosmicky 
hid Obvykle se takory fad zaklada na 
sluneeni draze, nejgrandioznejsim pri
rodnim jevu, nepodlehajicimu zme
nam, a dale na svetorych stranach. 
V nekterych mistech muze tez byt 
vztahovan k lokalni geograficke struk
tufe, jako napfiklad v Egypte, kde se
verojizni smer Nilu vytvari prvotni ele
ment orientace." TakovYto druh radu 
pusobi, ze svet je chapan jako struktu
rovany "prostor", jehoz hlavni smery 
pfedstavuji ruzne "kvality" nebo ry
znamy. Ve starem Egypte byl napfi
k1ad rychod, smer vychazejiciho slun
ce, povazovan za domen u zrozeni a zi
vota, zatimco zapad byl domeDou 
smrti. "Kdyz klesas na zapadnim hori
zontu, je zeme v temnotach jako ve 
smrti ... (ale) kdyi se zrodi den a ty vy
stoupiS nad horizont ... probouzeji se 
a stavi na nohy ... ziji, protoze ty jsi pro 
ne vyslo."" Vira v kosmicky rad je ob
vykle spojovana 5 nejakYm konkret
nim obrazem. V Egypte si svet pfedsta
vovali jako "plochou misu se svraste
Iym lemem. Vnitfni dno misy byla na
plavena rovina Egypta a svrastely lem 
byl jeji kopcovit:)r obvod ... Tato misa 
plavala na vode ... nad zemi byla obra
cena panev nebe, ktera ureovala vnejsi 
hranici vesmiru". Nebe podle techto 
pfeG£tav spoeivalo na etyfech slou
pech v rozich." V severskych zemich, 
kde slunce nema zdaleka takory ry_ 

36. Chrcim bohyne Halsepsowet v krajine. 
Der-el-Bahri. 

znam, si zase pfedstavovali abstraktni 
"nebeskou osu", probihajici od severu 
k jihu, kolem niz se svet otaei. Tato osa 
konCila Polarkou, kde byla podpirana 
sloupem, zvanYm IrminsuLI6 Podobnou 
pfedstavu axis mundi najdeme u Ri
manu. Jejich nebeska osa cardo jde od 
Polarky k jihu a kfizi v pravem uhlu 
osu decumanus, znazoriiujici cestu 
sl unce od rychod u na zapad. 11 Takto 
byly v Rime sjednoceny prvky sever
ske i j izni kosmologie. 
Tfeti zpusob pochopeni pfLrody spoei
va v definovani charakteru pfi.rodnich 
mist, ktera jsou uvedena ve vztah k za
kladnim rysum eloveka. 
K abstrahovani charakteru se pod an-
10 dospet Rekum, coz jim zfejme umoz
niJa sama struktura fecke krajiny. 
Z topografickeho hlediska se Recko 
sklacta z fady odlisnych, ale rozmani
tych krajin. Kazda krajina je zretelne 
vymezena, ma svou "osobitost", jiz si Ize 
snadno pfedstavit." Intenzivni jas 
slunce a eira atmosfera propujeuji 
krajinnYm formam neobyeejnou miru 
zpfitomneni. "Rozmanitost krajiny, kte
ra ma fad, jasnost a mefitko, pusobi, ze 
se elovek v Recku neciti ani pohJceny, 
ani ztraceny. Muze se priblizit k zemi, 
aby zakousel jeji pohodu nebo hroz
bu"." Zakladni vlastnosti reckeho pro
stfedi je tudiz individualni a srozumi
telny charakter mist. Nektera mista ja
ko by nabizela ochranu, jina jsou zas 
hroziva a v jinych mame pocit, ze se 
nachazime v centru dobre usporada
neho kosmu. 
Na nekterych mistech se nalezaji pfi
rodni elementy zvlastniho tvaru ei 
funkce, jako rohate skaly, jeskyne 
a vridla. Tyto charakteristicke rysy 
"pochopili" Rekove tak, ze je personifi
kovali jako antropomor[ni bohy. V kaz-
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37. Deify, krultory c!tram boltyne AtMny. 
38. Del/y. divadlo a Apoll6nuv chrcim. 
39. Stromy a swJtlo. Sacra SpeeD, Subiaco. 

dem miste, ktere melo nejake vyrazne 
vlastnOsti, se projevovalo nektere boi.
stvo. Mista s urodnou pudou byla za
sveeena eht6niekym boi.stVlim, Deme
tre a Here, mista, kde se v protiklad u 
k eht6niekym silam i jako jejieh dopl
neni spojily intelekt s kazni, byla za
sveeena Apoll6novi. Jsou mista, jejiehi. 
prosti'edi vnimame jako usporadany 
eelek, jako napr. hory s vyhledem na 
vsechny strany, zasveeene Diovi, jesky
ne, blizke vode a mocalum, zasveeene 
Artemide. Jeste drive, nei. byly zbudo
vany prvni ehramy, byly v .,idealnieh 
polohaeh, z niehi. bylo moi.no obsah
nout eelou posvatnou krajinu"," vzty
covany volne stojiei oltate. Tak poeho
pime, proc reeka arehitektura zauji
mala ryznamuplna mista. Zpo.sob, jimi. 
Rekove uvadeli ve vztah prirodni a lid
ske charaktery a jimi. dosahovali "smi
reni" cloveka s prirodou, je nazorne 
konkretizovan v Delfaeh. Stare symbo
ly zeme, omphalos neboli "pupek sveta" 
a bothros, neboli ohetni jeskyne velke 
bohyne zeme, se zde octly uvnitr Apol-
16nova chramu, Tak byly "novym" bo
hem prevzaty a ucineny soucasti uce
lene vize prirody a cloveka. 
Priroda vsak take obsahuje ctvrtou, 
mene hmatatelnou kategorii fenome
nu. Je samozrejme, i.e S'vetlo bylo 
vi.dycky povai.ovano za zlikladni sou
cast skutecnosti, ale davni predkove 
venovali pozornost spise slunci jakoi.to 
"veCl, nebo obeenejsimu konceptu 
"svetla". V recke civilizaci bylo svetio 
chapano jako symbol umeleckeho i ve
deckeho poznani, spojovany s ApoU6-
nem, ktery do sebe pojmul stareho slu
necniho boha Helia, V kfestanskem 
svete se svetlo stalo "elementem" pr
votniho ryznamu, symbolem spojeni 
a jednoty, spjatym uzee s pojmem lds-
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ky Buh zde byl pater luminis a "B?ii 
svetlo" zjevenim ducha. V byzantskem 
malirstvi bylo boii svetlo konkretizo
vano zlatym pozadim, "obklopujicim 
hlavni postavy jako svazotar"," zdu
raziiujici ikonograficke ohnisko. Misto 
tini posvatnym pi"itomnost svetJa, jak 
psal Dante: "neb svetlo boiske veske
renstvem svetu pronika ... "" Naproti 
tomu renesance chapala svet jako mi
crotheos, v nemi se BUh zjevuje v kaz
de veci. Proto malifi krajin lieili pro
stfedi jako totalitu "faktu", kde vse ai 
po nejmensi detail jako by bylo pfed
metem plneho porozumemi a lasky. 
"Fakta se stavaji umenirn skrze lasku, 
ktera je sjednocuje a pozvedava na 
vyssi rovinu reality. V krajine je tato 
vseobjimajici laska vyjadfena svet
lem."23 
Svetlo je nejenom nejobecnejsi, ale tei 
i nejnestalejsi pi"irodni jev. Svetelne 
podminky se meni od rana do veeera; 
za noci zaplavuje svet tma, za dne zas 
svetlo. Tak je svetlo intimne spjato s ca
sorymi rytmy pfirody, tvoficimi patou 
dimenzi pochopenL Fenomeny, ktere 
rozlisuji pfuodni mista, nelze od tech
to rytmu oddelovat.24 Vzhled mist se 
meni pod Ie roenich obdobi; v nekte
rych oblastech vice, v jinych mene. 
V severskych oblastech se stfidaji zele
na leta 5 bilYmi zimami a obe obdobi 
charakterizuji velice rozdilne svetelne 
podmLnky. Dobove rytmy samozfejme 
nezmeni zakladni elementy, tvofici 
prirodni misto, ale v fade pripadu roz
hodne ovlivni jeho charakter; proto se 
casto odraieji v lokalnich mYtech 
a v pohadkach. V krajinomalbe byl 10-
kalni vyznam dobovych rytmu a sve
telnych podminek zkouman ui od 
18. stolen; tento vyvOj vyvrcholil impre
sionismem.2~ 

V mytickopoetickem mysleni je cas 
stejnou kvalitou a je stejne konkretni 
jako jine prirodni fenomeny ; je zakou
sen v periodienosti a v rytmu lidskeho 
iivota i iivota pfirody. Oeast eloveka 
na celku pfirody se konkretizuje v ritu
cilech, v nichi se opakuji "kosmicke 
udalosti" jako stvoreni, srnrt a vzkiise
nL Ritualy samy 0 soM vsak nenaleii 
k pfirodnimu prostredL Budeme 
o nich pojednavat v nasledujici kapito
Ie spoleene s obecnym problemem 
znazornovani casu. 
Vec, rad, charakter, svetJo a cas jsou 
zakladnimi kategoriemi konkretniho 
pochopeni prirody. Zatimco vec a fad 
jsou kategorie prostorove (v konkret
nim kvalitativnim smyslu), charakter 
a svetlo odkazuji k celkove atmosfere 
mista." Muieme rovnei pripomenout, 
ze "vec" a "charakter" (ve smyslu zde 
uiivanem) jsou dimenzemi zeme, za
timco "fad" a "svetlo" jsou ureovany ne
bern. A koneene cas, ktery je dimenzi 
stalosti i zmen, eLni prostor a charak
ter soueasti zive skuteenosti, jez je 
v kazde chvili dana jako ureite misto, 
jako genius loe. Kategorie oznaeuji 
obecne ryznamy, jez elovek vyabstra
hoval z proudu fenomenu ("sil"). V kla
sickem dile 0 vztahu mezi prirodou 
a "Jidskou dusi" Willy Helpach nazYva 
takove vyznamy "existencialnimi obsa
hy". Rika: "Existencialni obsahy nale
zaji svilj zrod v krajine."" 

2. Struktura pfirodniho mista 

Termin "prirodni misto" oznaeuje ce
lou radu ruznych rovin prostredi, od 
kontinentu pres jednotlive zeme az po 
misto, zastineme stromem. Vsechna ta
to "mista" jsou ureovana konkretnimi 
vlastnostmi zeme a nebe. Stabilnejsim 

10. Norsky les v zime. 
11. Rozlehld krajina. Valle del Marecchia. 
ForlL 

elementem je samozrejme zeme, treba
ze se nektere jeji vlastnosti 5 roenimi 
dobami meni, ale i promenlivejsi a me
ne konkretni nebe rna "charakte rizai:
ni" roli rozhodujiciho VYznamu. Je ph
rozene, ze vychodiskem naSi rozpravy 
uCinime tyto stabilnejsi vlastnosti a ie 
je vztahneme k pfirodnimu prostfedL 
jez je vseobsahlou scenou naseho kai
dodenniho zivota, ke krajine. 
Rozhodujici kvalitou kazde kraji.ny je 
jeji rozlehlost Jeji jedLneeny charakter 
a prostorove vlastnosti jsou urtovany 
zpusobem, jak se tato rozlehlost proje
vuje. Muze bYt vicemene plynula; ve 
vseobjimajici krajine se mohou nalezat 
podTazena ceJistva mista a jeji schop
nost pfijimat umeie, clove kern vytvore
ne prvky, se podle toho meni Zpusob, 
jak se rozlehlost projevuje, zavisi v pr
ve rade na povaze terenu, tzn. na topo
grafickYch podrninkach. "Topografie" 
znamena jednoduse "popis mista", ale 
obvykle se ten to termin uiiva k ozna
eeni fyzicke konfigurace mista V sou
vislosti s naSim tematem znamena to
pografie predevsim to, co geografove 
nazYvaji relie!em zemskeho povrchu. 
Na pIoche plani je rozlehlost obecn,;, 
nekoneen,;, ale bezne zmeny terenni
ho reJiefu obvykle vytvareji smery 
a zfetelne pros tory. 
Dulezite je tez rozlisovat mezi struktu
rou a merit.kem reliefu. Strukturu lze 
popsat prostfednictvim terminu uzel, 
cesta a oblast, tzn. pomoci prvku, ktere 
prostor "centralizuji", jako napr. osa
mocene kopce a hory nebo zretelne 
ohranieene krajinne panve, prvky, jez 
prostor smeruji, jako udoli, feky a vcidi 
a prvku, definujicich rozsifeny prosto
rovy vzorec, jako napf. pomerne uni
formni shluky poll ei kopcu. PUsobi
yost techto prvku se s velikosti muze 
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42. RozJehla krajina Valle d '/dria. Puglia. 
43. Roz/ohla kra;ma. Romagna. 
44. Roz/ehld krajmG. Letecky pohled na 
Norsko v zi me. 

podstatne menit. Pro nase ucely bude 
uzitecne rozliSovat tyto tfi roviny: mi
kro (drobnou), rnedio (stfednO a makro 
(velkoul. Mikroelementy urcuji prosto
ry, prills drobne na to, aby mohly slou
zit Iidskym ucelum, zatimco makroele
menty jsou zas prills velike. Prostory, 
ktere jSOU vhodne pro lidska sidJa 
a odpovidaji jim i rozmerove, rnaji 
stredni "lidske" rneritko. Uvedme neko· 
Uk prikJadu prostredi ruznych meritek 
jako norske lesy, plane severni Francie 
(campagne) a zvlnenou krajinu Dan
ska. V norskem lese je puda pokryta 
drobn:Ymi kopecky a lesy. Teren tu ni
kdy neni otevfeny a volny, prorezavaji 
jej drobna "udoli", tahnouci se mezi ko
pecky. Vznika tak jakasi mikrokrajina, 
ktera vypada, jako by byla vytvorena 
pro skfitky a trpasliky. V severni Fran
cii formuji zase relief terenu nizke 
tahle valy, jejichz nadlidske meritko 
vyvolava pocit nekonecne "kosmicke" 
rozlehlosti. Danska krajina se ji pone
kud podoba, ale ma drobnejsi meritko 
a predstavuje intimnejsi "lidske" pro
stredL JestliZe podrZime horizontalni 
"danske" mefitko, avsak zduraznime 
vertikalni dimenze reliefu, vznikne 
"lidska kopcovita krajlna". Jako prikla
dy rnuzerne uvest stredni casti Toskan
ska a Monferrato v !talii. Kde vsak 
prolakliny dosahnou jiste hloubky, 
kopce se odd eli a teren ztraci svou 
kontinuitu. Objevi se pak krajina st[
silUjici a "divoka". To je pripad Ligurie, 
kde je teren prorezan siti uzkych ro
k1i." Pomerne mala zmena staci k to
mu, aby se z vlidne a sporadane kop
covite krajiny stalo zmatene bludiste. 
Uvedene pfiklady naznacily, jak varia
ce v terEmnim reliMu urcuji prostorove 
vlastnosti krajiny a do jiste mLry i jeji 
charakter. "DivokY" nebo "pratelsky" 
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charakter jsou tudii funkcemi reliefu, 
i kdyi mohu by-t zdurazneny nebo po
pfeny texturou, barvou a vegetaci Slo
vo textura se vztahuje k hmotne sub
stanci zeme, sestavajici z pisku, z pudy, 
z kamene, z travy Ci vody, zatimco "ve
getace" oznacuje elementy, jei se 
k nim piipojuji a transformuji relief 
terElnu. Tyto "druhotne" elementy urcu
ji do znacne miry charakter krajiny. 
Podobny teren se muze jednou jevit ja
ko "neurodna" poust, jindy zase jako 
"urodna" pIan, pod Ie piitomnosti nebo 
nepfitomnosti vegetace. Zaroven si 
vsak podobne terenni reliefy uchova
vaji zakladni spolecne vlastnosti, jako 
napfiklad "nekonecnou" rozlehlost. 
Zvlnene plane severni Francie maji 
napfiklad "kosmickou" kvalitu, kterou 
obvykle nalezame v pousti, ale piitom 
je tato zeme urodna. Tak zde muzeme 
zakusit fascinujici syntezu." 
JestliZe se vegetace stane prvotnim ry
sem krajiny, krajina obvykle podle teto 
vlastnosti ziskava sve jmenO, coz byva 
caste u ruznych typu lesnatYch krajin. 
V lesni krajine je terenni relief mene 
vY'razny nez prostorory efekt vegetace. 
Casto se terenni relief s vegetaci kom
binuji tak, ze vytvafeji velice zvlastni 
krajiny. Ve Finsku napfiklad souvis
lyro lesem "pronika" soustava navza
jem propojenych jezer. Vysledkem je 
ryrazne severskY charakter, v nemz je 
mikrostruktura lesa zduraznena ii
rym a mobilnim elementem vody." 
Pfitomnost vody casto propujcuje 
drobne mefitko krajinam, kteryro chy
bi, a tern krajinam, ktere ji maji, zas do
dava tajemnosti. Objevuje-li se voda 
v podobe rychle ficky nebo vodopadu, 
sarna pfiroda tim dostane pohybliry 
a dynamicky ritz. Zrcadlici hladina je
zer a rybniku rna rovnez odhmotnujici 
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ucinek, ktery narusuJe stabilni topo
grafickou strukturu. V mocalovite kra
jine konecne nabyva zem maxima 
neurcitosti. Naproti tomu brehy jezer 
a rek vytvare ji presne hrany, ktere ob
vykle funguji jako prvotni elementy 
strukturujici krajinu. Tyto hrany maji 
dvoji funkci : jednak definuji vodu sa
mu, jednak okolni zemi. Takova defini
ce se samoztejme mui.e vyskytovat na 
kaide rovine prosttedi. Na te nejvseo
becnejsi se naleza ocean, tvotici "nej
zazsi" pozadi, na nemi se promitaji 
kontinenty jako vjrazne rozlisitelne 
"figury".JI 
Ze vzajemne souhry povrchu, reliefu, 
vegetace a vody vznikaji charakteris
ticke celky c':i mista, ktera tvori zaklad
ni elementy krajiny. Je ztejme, i.e by 
fenomenologie pfirodniho mista mela 
obsahovat systematicky pfehled tako
vjch konkretnich totali tn Variace v te
rennim reliefu formuji fadu mist, pro 
ktera ma jazyk dobre znama pojmeno
van!: rovina, udoli, panev, rokle, plani
na, kopec, hora. Kai de z tech to mist 
ma sve urc':ite fenomenologicke cha
rakteristiky. Rovinna plan zjevuje roz
lehlost jako takovou, zatimco udoll je 
vymezeno smerovanym prostorern. Pa
nev je centralizovane udoli, prostor 
ziskava uzavrenou a statickou povahu. 
Zatirnco se udoll a panve vyznacuji 
ve lkYm nebo strednim metitkem, vy
znac':uje rokli (rozsedlinu, strl) "hroziva 
zuienost". Ma vlastnosti podsveti, ktere 
nam zjednava vstup do "nitra" zeme. 
Uvnitf propasti nebo rokle marne po
cit, i.e jsme chyceni v pasti a skutec':ne, 
etymologie anglickeho slova ravine 
nas vede zpet Ie rapere, coi. znamena 
"uchvatit". Prostorovjmi komplementy 
udoli a panvi jsou kopce a hory. Fun
guji jako primarni "veei', definujici pro-
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meho. tzn. z vlastnosti jeho svetla 
a barvy a z pritomnosti charakteristic' 
kych mrakuH V druhe rade z jeho 
vztahu k zemi, tzn. jak se jevi zdola. Po· 
zorujeme-li nebe z sire oterene roviny, 
jevi se nam jako upina hemisfera a za 
"dobreho" pocasi je vseobjimajici 
a vskutku grandj6zni. Na mistech 
s clenitym terenem ci s bohatou vege
tad mui eme v jedine chvili videt jen 
cast nebe. Prostor se smrs!uje, krajina 
zintimiluje nebo dokonce i svira. Ze 
nejde jenom 0 moderill zkusenost, po
tvrzuje zapis staroegyptskeho pisare , 
"Nevysel jsi cestu do Megeru (v Syriil, 
kde je slunce i za dne temne, zarostlou 
cyprisi, duby a cedry, ktere dosahuji 
k obloze ... Zmocnuje se te treseni, (vla
syl ti stoji na hlave a na dusi pada ti
sen ... na jedne strane mas pro past, na 
druhe se zveda hora."l5 Vskutku des iva 
zkusenost pro Egypfana, zvyklEiho vi
dat celou drahu slunce. Obecne muie
me rici, ie nebe je stejne rozsahle jako 
prostor, z nehoi je vidime. Pripomene
me-Ii si, ie "pritomnost" prostoru rna 
svlij pocatek v jeho hranicich, pochopi
me, jaky vyznam rna pro zuieny pro
stor silueta "sten", ktere ho vymezuji. 
Misto toho, aby nebe byio srozumitei
nou hemisferou uvnitr linearniho ho
rizontu, redukuje se na pouhe pozadi 
pro obrysy terenniho reliefu . Charak
ter krajiny se projevuje jako silueta 
proti nebi, jednou neine zvlnena, jindy 
rozeklana a divoka'6 
Jak kontrapunkt k obecnym prostoro
vym vlastnostem nebe pusobi jeho po
doby urcovane klimatem. V poustich 
severni Afriky a Blizkeho vychodu mo
dre nebe bez mraku zdurazn uje neko
necnou roziehlost zeme. Zakousime ji 
jako krajinu, do nii. je vteien vecny rad, 
v jehoi stredu stojime. Naproti tomu 

nebe na pla nich severni Evropy je ob
vykie "nizke" a "pioche". i za jas nych 
dnu je pomerne blede a pocit, ie se na
lezame pod objetim jeho kupoie, chybi. 
Horizontalni smer se zakousi jako 
pouha rozlehlost. Zato jsou zde moi ne 
cetne variace v souvislosti s terennim 
reliefern rnista a vlastnostrni svetla. 
V oblastech neprilis vzdalenych od po
brezi se atmosfericke podminky ne
pretriite meni a svetlo se stava i irym, 
silne poetickym elementem. V zemi ja
ko Holandsko, kde je plochy teren roz
deleny na drobne prostory, svetlo si 
uchovava lokalni a intirnni hodnoty. 
V severni Francii se zase krajina otevi
ra a rozlehle nebe se stava vseobsa
hlou "scenou" pro nepretriite promeny 
svetelnych kvalit. Zakousime "svet 
svetla", ktery zrejrne inspiroval pru
svitne steny gotickych katednU nebo 
Monetovy impresionisticke obrazy." 
Tyto poeticke vlastnosti svetla se v jii
ill Evrope neprojevuji. Zde "vypliluje 
prostor" jas s ilneho i haveho slunce, 
ktery vyzdvihuje plasticke kvality pri
rodnich forem a "veci". Dusledky ize 
spatrovat v ita lske krajinomalbe, ktera 
vid y soustredovala pozornost na skul
pturalni objekty a prostredi liCila, jako 
by sestavalo ze stej nomerne osvetle
nych diskretnich predmetu." 
Obecne je zeme "scenou", na nii se 
odehrava nas kai.dodenni i ivot. Lze ji 
do jiste miry ztvlirilovat a ovladat, z ce
hoi vyplyva prate isky vztah. Z prirodni 
krajiny se tak stava kulturni krajina. to 
zname na prostredi, kde clovek nasel 
sve ryznamupine misto v ramci celku. 
Nebe vsak zustava vzdale ne a odlisene 
svou "j inakosti". Tyto zakiadn i skutec
nosti jsou ve strukturaiillch terminech 
vyjadre ny horizontalou a vertikalou 
Nejjednodussim mode iem iidskeho 

existencialn iho prostoru je tudiz rovi
na protknuta vertikaln i osou." Na ro
vine ciovek vybira a vytvlifi centra , 
cesty a oblasti, jei. tvon konkretill pro
stor jeho kai.dodenniho iivota. 
Nase kratka exkurze do struktury pH
rodniho mista ukazala, ie se dotYka 
nekolika "r ovin". Cela zeme muze bYt 
dik sve specificke strukture predme
tern identifikace. italie se napi'iklad 
vyznacuje tim, i.e je .poloostrovem, je
hoi. stredem se tahne borske pasmo. 
Na obou stranach horskeho hfebene 
se formuji rozmanite krajiny, roviny, 
udoll, panve, zalivy, ktere si vzhledem 
k topografii zeme uchovavaji urcitou 
nezavislost. Uvnitr techto krajin se na
lezaji drobnejsi mista, nabizejici moi
nost intirnniho bydleni. Mezi temito 
misty nalezarne take archetypicka 
ustrani, kde lze zakouset pntomnost 
puvodnich sil zeme. 
Charakteristickymi piikJady jsou "Car
cerf' sv. Frantiska u Assisi, nebo Sacro 
Speco sv. Benedikta u Subiaca. V tech
to mistech proi.ivali stredoveci svetci 
mysterium prirody, jez pro ne wame
nalo pntomnost Boha." Protoze Skan
dinavie je rovnei poloostrov, rozdele
ny horskym pasmem, podoba se struk
turalne Italii. Ma vsak vetsi dimenze 
a prostorove kvality jejich regi6nu jsou 
rozmanitej si. Z toho vyplyva, ze skan
dinavsky poloostrov zahrnuje dye ze
me s ruzn i'mi charakteristikami. za
timco by nemeio iadny smysi rozdelit 
takto na dye "poioviny" [talii. V jizillm 
Norsku na lezame predevsim "ruene 
tvarovanou" soustavu udoli s centrem 
v Oslu, coz z nej cini prlroze ne ohnis
ko. Zapadni Norsko je rozdeieno fada
mi rovnobeznych fjordu mezi vysoki'
mi horam i a sklada se tedy z tady od
deienych, by( navzajem "podobn)'ch' 
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stor urciteho prostfedi. Obeene struk
tunUni vlastnosti kopeu a hor vyjadfu
ji s lova "svah", "hfeben", "vrehol". Pii
pomneli jsme jiZ, ze strukturu mista 
v terennim reliefu muze zduraznit pfi
tomnost vody. Reka muze doslova 
"podtrhnout" kfivku udoli podobne ja
ko jezero obraz panve. Voda vsak take 
dovede vyvolavat v zivot zvlastni dru
hy prostorovYeh konfiguraci jako os
troy, mys, poloostrov, zatoku a fjord , 
vseehny nalezi k nej.,yraznejsim pii
rodnim mistum. Ostrov je mistem par 
excelence, vyhlizejicim jako ';zolovana", 
jasne definovana figura. Z existenciaJ
niho hlediska nas ostrov piivadi zpet 
k pocatkum; vystupuje z zivlu, z nehoz 
puvodne vsechno vzniklo. Siovo "polo
ostrov (peninsula)" znamena "skoro os
trov" a poukazuje ke schopnosti jazyka 
vyjadfovat prostorovou strukturu. Za
Iiv nebo zatoka je rovnez silne archety
picke misto; Ize jej charakterizovat ja
ko "invertovany poloostrov". 0 typic
kych mistech, vytvarenych vegetaci, 
napf. lesem, haji nebo po Ii, jsme se jiz 
zmLnili, ale znovu musime pfipome
nout jejich vYznam, ktery maji jako 
soucasti "zive skutecnosti"H 
BYt na zemi znamena tez bYt pod ne
bern. Tfebaze je nebe vzdalene a ne
hmatatelne, rna konkretni "vlastnosti" 
a velice dulezitou charakterizacni roli. 
V nasem kazdodennim zivote povazu
jeme nebe za neco daneho, samozfej
meho, uvedomujeme si, jak se meni 
s pocasim, a le stezi postfehneme jeho 
vYznam pro obecnou "atmosferu". Te
prve kdyz navstivime mista, ktera se 
silne lisi od naseho domova, zakousi
me nahle jejich "vysoke" nebo "nizke" 
nebe, jine nez nebe, na nez jsme zvykJi. 
Pusobeni nebe vyplyva ze dvou cinite
lu. V prve fade z konstituce nebe sa-
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krajin. Severni 5vedsko vyznacuje ana
logicka soustava podelnych rovnobez
nych udoli, zatimco jeho jizni cast Ize 
povaiovat za shluk oblasti, definova
nych jezery a kopci. Pobrezi obou zemi 
doprovazej i pasma ostrovU a skalna
tych utesu s "mikrostrukturou", jakou 
lt8.lie uplne postrada. 
Ze strukturalniho hlediska znamena 
tedy orientace a identifikace zkuse
nost prirodniho mista uvnitr sirsiho 
pfuodniho mista "Poznavame" rUzna 
"uvnitr" ve shode s jejich strukturalni
mi vlastnostmi. A vskutku zjiStujeme 
ve vsech zemich, ze v poj menovani re
gionu a krajin se odrazi existence pri
rodnich mist, jei maji strukturalne ur
cenou identitu." Individuaini genius lo
ci je tudii soucasti hierarchickeho sy
stemu a abychom mu pine porozumeli, 
musime jej sledovat v techto souvislos
tech. 

3. Duch piirodniho mista 

V naSi rozprave 0 fenomenech prirod
niho mista jsme odhalili nekolik za
kladnich typu prirodnich faktorU, kte
re se obecne vztahuji k zemi nebo 
k neb~ nebo vyjadfuji vzajemne spolu
pusobeni obou "elementu". Rozbor ta
ke ukazal, ze v nekterych uzernich mu
ze by! dominantnim cinitelem nebe, 
v jinych se zas muie uplatiiovat v prv
ru rade pritomnost zeme. Trebaze vza
jemne pusobeni obou iivlu se v ruzne 
mire projevuje vsude, existuji mista, 
kde se zda, jako by se nebe a zeme spo
jiJy v stastnem "manielstvi". Na tech to 
mistech se prostredi jevi jako harmo
nicky celek stredniho meritka ktere , 
prispivlt k pomerne snadne a dokona
Ie identifikaci. Tam, kde prevlada ne
be, muzeme rozlisovat mezi krajinami, 

v nichz je prvotne duleiity "kosmicky 
fad " a mezi takov)rmi, kde charakter 
prostfedi ovlivrlUji rozhodnym zpuso
bern promenlive atmosfericke pomery. 
Kde pfevlada zeme, kJasifikace musi 
by! zaloiena na pfitomnosti archety
pickYch "ved" a na promenach mefit
ka (drobne - velkel. 

Romantickci krajina 
Je pfirozene zaCit rozpravu 0 archety
pickych pfirodruch mistech takovymi 
krajinami, v nichi stale jeste silne poci
tUjeme pritomnost puvodnich prasi/. 
Je to napriklad seversky les, jak jej l 
zname z nekterych casti stredni Evro
pya zejmena ze Skandinavie. Seversky 
les se vyznacuje nekonecnyro mnoi
stvim rozlicnych jem: 
Zeme je zfidkakdy souvisla., je clenena 
na drobnejsi useky a rna promenliry 
relief; skaly a soutesky, jeskyne a pase
ky, kfoviny a trsy rostlin vytvareji bo
hatou "mikrostrukturu". 
Zridkakdy vnimame nebe jako celi
stvou hemisferu, je zuiene mezi kontu
rami stromu a skal a zaroveii je neu
stale promeiiuji mraky. 
Siunce je pomerne nizke a vytvari ii
YOU hru svetelnych skvrn a stinu, pri 
nii mraky a rostlinstvo pusobi jako 
zdobne "filtry". 
Neustale je zde pritomny dynamicky 
i ivel vody, at jii v podobe rychlych 
proudu, nebo klidnych zrcadlicich vod. 
Vlastnosti ovzdusi se nepretriite meni, 
od vlhke mlhy ai po osveiujici ozon. 
Jako by prostredi ve sve celistvosti 
ozrejmovalo promenliry a nepochopi
telny svet, v nemi prekvaperu nalezi 
k dennimu poradku. Vseobecnou ne
stalost zdurazilUji navic kontrasty roc
nich obdobi a caste zmeny pocasi. 
Vcelku Ize fici, ie severskou krajinu 

charakterizuje neomezene mnoistvi 
rUz,nych mist. Za kai.dym drobnYm 
kopcem a skalou nalezame nova mi
sta, krajina se jenom vyjimecne sjedno
cuje, aby vytvofila prosty a jednohlas
ny prostor. V severske krajine se setka
vame se spoustou prirodnich "sil"; 
obecny jednotici fad v ni vsak chybi. 
Tato skutecnost se zfetelne projevuje 
i v literature, umeru a hudbe sever
skych zemi, v nichi. hlavni roli hraji 
pfuodni dOjmy a nalady. V legendach 
a v pohadkach potkavame myticke 
obyvatele tohoto sveta: gnomy, trpasli
ky, skiitky-" Dodnes nosi clovek seve
ru tyto bytosti ve sve dusi a chce-li ,.iit", 
opousti mesto, aby mohl zakouset ta
jemstvi severske krajiny. Hleda genia 
loci, ktereho musi pochopit, aby ziskai 
existencialni oporu. SeverskY les mu
zeme obecne charakterizovat jako ro
manticky svet v tom smyslu, i.e pfivadi 
cloveka zpet ke vzdalene minulosti, 
spis emocionalne zakousene nez cM.
pane jako alegorie Ci dejiny. 
JakY zpusob bydJeni umoi.iluje sever
ska krajina? Naznacili jsme jii., i.e clo
vek severu musi k prirode pfistupovat 
empaticky, musi s ni duverne iit. OWe
zitejsi nei abstrahovane elementy 
a fact je zde pfima uCast. Ta vsak neni 
sociaW ucasti, je spise znamenim to
ho, ie si jednotHvec naieza v pfuode 
svou "skrys". "Muj dum, muj hrad" je 
skutecne severskY ryrok. Procesy em
patie a ucasti maji samozrejme rozne 
podoby podle toho, v jakem uzemi se 
rozvijeji. V Dansku, ktere rna Iidske 
idylicke mefitko, bydleni znamena 
usadit se mezi nizkyuu vaiy pod velik)'
mi stromy, v naruci promenHveho ne
be. V Norsku to zase znamena naiezt si 
misto v "divoke" prirode mezi sk8.lami 
a temnymi jehlicnatYmi stromy, pokud 
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schlossenes GebiJde), ktery oko muze 
snadno prehlednout. Recky sm ysl pro 
plas tickou formu a ohraniceni, pro ce
lek a casti, vychazi z krajiny , .. "so ZdO
raznili js me jiz, jak Rekove personifi
kovali ruzne charaktery, ktere zakou
seli v krajin,;, jako a ntropomorfni bo
hy, eimi uvadeli do vzajemnych vztahO 
prirodni a lidske vlastnosti. ReckY clo
vek nalezal v pfirode sarna sebe, spis 
nez boha pouSti ei trolla severskych le
SUo To znamena, ze jak poznaval sarna 
sebe, poznaval i svet a osvobozoval se 
od totalni abstrakce i od empatie, 
o kterych jsme hovohli ve spojitosti 
s kosmickou a romantickou krajinou. 
Proto klasicka krajina umoznuje tako
va Iidska sdrui eni, v nichz si kai da 
soucast uchovava uvnitr celku svou 
vlastni identitu. Jednotlivec tu neni po
hlcen abstraktnim systemem, ani si ne
musi hledat soukromou skrys. To 
umoznuje opravdove "shromai dova
nl", v nemi se naplnuji nejzakladnejsi 
aspekty bydleni. 
Jak tedy sidli v krajine "klasickY 610-
vek"? V podstate Ize fici, ie se ocita 
Ivafi v tvat prirode jako jeji rovnocen
ny "partner". Je tam, kde je, a hledi na 
prirodu jako na pratelskY komplement 
sveho vlastniho byti. Tento prosty 
a staly vztah mu pomaha uvolnovat 
lidskou vitalitu, zatimco promenliry 
svet severu nuti eloveka hied at bezpe
ei v tom, ze jeho tiZivost uzawa v soM. 
Kdyi. se elovek postavi "naproti" priro
de, redukuje tim krajinu na vedutu 
a vskutku, klasicke krajiny se solva 
uiiva k "cestam do pruody" v sever
skem v:9'znamu" Spojeni eloveka s pfi
rodou nachazi svOj vYraz spise v prak
tickem zemedelskem vyuiivani kraji
ny. Zemedelstvi akcentuje jeji struktu
ru, ktera se jevi jako "adice" pomerne 
nezavislych, individualnich mist. Geni
us loci klasicke krajiny je proto nej
zjevnejsi tam, kde jasne definovana 
prirodni mista jsou zvYraznena lasky
plnou peei eloveka. Muzeme uvest zna
my priklad italskeho mesta Valdarano, 



. "aO kra,'ina. PouSf s velbloudy, 65. KosmJ.C/I;· ' 
Jordtinsko. . 
66. Ociza V uaoru. 

, poblize rychil~hO vodnilio prou, 
!!loznO , . 

u V oboU phpadech JSOU zastoupe, 
dUo ily" ptirody, ktere vytvareji z byd-
ny.s 'k I ' b , r' edmet vzdjemne 0 spo upuso eJen! P 

. ' Ioveka a pi-irody. Podstatnou vlast-
me .. 'k r kteni tyto sHy zjevuJe, Je rru ro
noSI, .. I ' d ' truktura. Severskou kraJlllu ov a a 
~ me Je to cht6nicka krajina, jez se ob
;~ne zveda vzhuru, aby se pribliZila 
k nebL Jeji charakter urcuje mnozstvi 
nesrozumitelnych detailu, ktere na se
be navzajem pusobi. 

Kosmickli krajina 
V pOuSti se vsechna sloiitost konkret
niho sveta v nemi zijeme, redukuje na 
nekolik prostYch fenomenu." 
Nekonecna rozlehlost monot6nni pu
ste zeme; objeti nesmirne klenby bez
mraeneho nebe; (ktere Jze jenom vYji
mecne zakouset jako usek oblohy mezi 
skalami a stromy); palcive slunce, vy
zarujici svetlo, ktere nedava skoro zad
ny still; hork}>" vzd uch, ktery nas pou
euje 0 tom, jak dulezite je pro zkuse
nost mista dychB.ni. 
Celek tohoto prosttedi jako by vytvatel 
absolutni a vecny fad, svet, pro ktery 
jsou pnznacne trvani a struktura. Ani 
dimenze casu sem nevnaseji zadnou 
dvojznaenost. Cesta slunce opisuje te
mer ptesne meridian a rozdeluje svet 
na "vychod" a "zapad", na "pulnoc" 
a "po)edne", tzn. na kvalitativni oblasti 
jichz se na jLhu bezne ui.iva pro ozna: 
ceru svetovych stran," Zapad a vychod 
slunce s ,., . POJU)l noc a den bez pfechod-
~y:~ svetelnych ef ektu a vytvareji pro
.t? casovy rytmus. I poustni zvifata se 
uCastni na t t ' , t6' om 0 nekonecnem, mono-

nnl,ffi rytmu p t ' d ' . k . , ros re 1,)a )e patrne 

J
z pohybu ,korabu pouste" velblouda 
edille ' ' . 

POUSt[ prekvapeni, jez nas m uze na 
potkat, je pisecna boute, ktere 
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Arabove fikaji haboob. Ale ta je take 
monot6nni. Neptedstavuje odlisny fad , 
jenom zakryva svet, ale nemeni jej. 
Zeme v pouSti c)oveku neposkytuje do
statecnou existencialni oporu, Neobsa
huje individudlni mista, ale tvoti sou
vislou neutralni zakladnu, Zato nebe je 
strukturovano sluncem (a take mesi
cern a hvezdamil a jeho prosty fad ne
zatemnuji atmosfericke promeny. Clo
vek se v pousti nesetkava s rozmanity
mi "silami" pfirody, ale zakousi jeji nej
absolutnejsi kosmicke vlastnosti. Tuto 
existencialni situaci vystihuje arabske 
prislovi: "Cim hloubeji pronikas do 
pouste, tim jSi bliz Bohu." Vira v jedine
ho Boha, monoteismus, take spatfila 
svetio sveta v poustnich zemich BHzke
ho vychodu. Jak zidovske, tak i kfe
stanske nabozenstvi vzesla z pouste, 
tfebaie jejich doktriny se "zhumanizo
valy" v privetivejsi krajine Palestiny. 
5vu.j vrcholny vyraz poust vsak nalezla 
v islamu. Koncepce jedineho Boha je 
jedine muslimovo dogma; petkrat za 
den se otad k Mekce se slovy: "la ilaka 
iUaUak", neni Boha krome Allaha." 
Touto proklamaci jedineho Boha stvr
zuje muslim jednotu sveho sveta, jehoi 
pfirodnim modelem je genius loci pou
ste. Pro obyvatele pouste je genius loci 
projevem absolutna.47 Z existencional
niho hleruska poust zvlastnim zpuso
bern je a jeji byti mus; byt jako takove 
poznano, aby v ni bylo mozno bydlet. 
Islam turuz potvrzuje, ze se Arab stal 
pfitelem pouste. uz v ni nevidi "smrt", 
jako stafi Egyptane, stala se mu za
kladnou i ivota. To vsak neznamena, ze 
Arab v pousti sidli. K tomu potfebuje 
ocizu, tzn. intimni misto uvnitf kosmic
keho makrosveta." Stilile kmeny pa
lem v oaze, ktere se pnou nad rozle
hlou siff zeme, jako by vytvarely tad 

horizonte.I a vertikal, jimz se projevuje 
arabsky prostor. Tento abstraktni fad 
nepfipousti existenci plasticky-ch pfed
metu; "hra svetia a sUnu" je z nej vypu
zena a vse se redukuje na povrch a li
nie. V oaze se bydleni uskutecnuje v pl
nem rozsahu jako totalita i jako mruvi
dualni lokalita. 

Klasickci krajina 
Mezi jihem a severem nachazime kla
sickou krajinu. Byla "objevena" v Rec
ku a pozdeji se stala jednou ze zaklad
nich komponent, z nichz se sklada pro
stfedi Rima. K1asickou krajinu necha
rakterizuji ani monot6nie, ani rozma
nitost. 5piSe v ni nalezneme srozurni
telnou kompozici. vytvorenou z jednot
livych rozlisitelnych prvku : jsou zde 
jasne defmovane kopce a hory, jen vy
jimecne pokryte hustYmi lesy sever
skeho typu; snadno pfedstavitelne pti
rodni prostory udoli a panvi, jevici se 
jako individualni "svety"; silne, stejno
merne rozptylene svetio a prlizracna 
atmosfera maximalne zpfitomnuji 
skulpturalni povahu tvaru. PUda je za
roven souvisla i ruznotvarna, ale vyso
ke objimajici nebe postrada onu abso
lutni hodnotu, s niZ se setkavame 
v pousti. Prava mikrostruktura chybi, 
vsechny dimenze jSou "lidske" a vytva
feji totalni harmonickou rovnovahu. 
Prostfedi se sklada z hmatatelnych 
"veci", vyvstavajicich ve svetie. K1asic
ka krajina "pfijima" svetlo, aniz by tim 
pozbyvala sve konkretni zpfitomne-

Klasickou krajinu muzeme obecne 
popsat jako ryznamuplny hid odliS

' nych individu,cilnich mist, Jak pise 
Ludwig Curtius : "Kazda jednotliva rec
ka krajina je vzdy uzavrenYm a od pti
rody jasne vymezenym utvarem (ge-



71. Neapol, panorama. 
72. Krd.ter Vesuvu. 
73. Pohled na Bendtk), pres lagunu. 
74. Norskd. krajina. 
75. Alpskd krajina. 

tvrzuje tez skutecnost, ze se lide, kteti 
se ptestehuji do "cizmo" kraje, v nem 
casto citi "ztraceni". Dobte zname jsou 
pfiklady, kdy lide z sirych plani snad
no podJehaji klaustrofobii, maji-li zit 
v kopcovitem kraji, nebo naopak, lide 
zvykli na zivot v intimnich prostorech 
se v rovinach snadno stavaji obetmi 
agora[obie. V kai.dem pripade vsak 
krajina [unguje jako rozlehla uiklad
na pro umela, ciovekem vytvMena mi
sta. Krajina tato mista do sebe pOjima 
a jako by pro ne ptedem ptipravovaia 
ptirodni "vnittni" mista. Popsali jsme je 
jako "ryznamupina mista", ktera jsou 
pro sve zviastni strukturalni vlastnosti 
"znama". Bydieni v prirode neni tudiz 
jen prostou otazkou "ukrytu". Zname
na to spise chapat dane prostredi jako 
radu "vnittnich'- mist, pocinaje veikyro 
meritkem az k rovine drobneho merit
ka. BydJeni v romanticke krajine zna
mena zvedat se z Toviny drobneho na 
rovinu velkeho Il}eritka; sHy zeme jsou 
zde bezprosttedne dany, zatimco bUh 
je skryt. V kosmicke krajine jde proces 
opacnyro smerem, posiednim cHern se 
stava uzavfena zahrada nebo "raj". Ko
necne v klasicke krajine se ciovek na
ieza v harmonickem "sttedu" a mui.e 
smefovat jak "ven", tak i "dovnitf". Jak 
to se vsim je, nam sdeW RHke , "Zeme, 
neni-Ii to, co chces , neviditelne povstati 
v nas?"S2 



_ Iturni krajina je opravdovym 
kde ku -- "' S , - , . klasickeho "smirelll , mIrem 
\~'f1l.Zem " h ' k ' , e projevu)e Jako armOIllC a 
se obeen - ' I ' ha zeme a nebe, Ve svem p a-
rovnova - - - d , ' zpi-itomnem se zeme ne ra-
sockem -, tr h , ky zveda a rozkveta ve s omec , 
msllc , I t ' k h d , s)'i svou vlastm P as IC ou 0 -
h-tere ro .. - d 'd ' I ' Zlste svetlo nezne 0 POVI a a s 1-
notu. " " 
buje i:loveku "chleb a vmo ' 

Komplexni krajiny , .',' 
anticke, kosmicke a klaslcke krap-

Rom -, dnih ' t ny jSOU archetypy pn:o 0 mls a , 
Protoie se zrodily ze zaklad11lch vzta
hll roezi zemi a nebem: jSo.u relevan
tnimi kategoneIT1l, ktere nam mohou 
orooei "pochopit" gerua loci kaide 

P Jak t- " konkriltni si tuace, 0 typy se s eZl 
mohou vyskytnout v "eiste" podobe, po
dileji se vSak na nejrozmanitejsich 
syntezAch, 0 "Urodne pousti" francouz
ske campagni jsme se jiz zmiilovali. 
Kosmieke, romanticke i klasicke kvali
ty se v Di sjednocuji k tomu, aby vytvo
tily neobvykle ry-znamuplnou totalitu , 
krajinu, ktera umoinila gotickou ar
chitekturu jako V)ij imeene ucelenou 
interpretaci kfes!anskEiho poselstvi, 
Vimujme tei zmlnku jinemu mistu, 
NeapolL kde se klasicke pros tory 
a charaktery setkavaji s romantickou 
atmosferou more a s cht6nickYmi sila
mi sopky, nebo dale Benatkam, kde 
kosmicka rozlehlost splYva s nepretr
lite se meDici tfpytivou hladinou lagu
ny, Zata v Braniborsku je rozlehlost ze
me vtJaCena mezi pistilli vresoviste 
~ nizke sede nebe, Krajina, formovana 
~to zpusobem vypada, jako by ji na
pmoval monot6nru neradostny rytmus 
pochodujiciho vojska, Naproti tomu 
v AI ' h , Pac nalezneme "divoce romantic-
~ charakter, ureovany v prve rade 
ontrastem mezi rozeklan:Y'mi silueta

ml a neproniknuteln:Y'mi striemi Moi-
nosH Ie vellc h ' tolik . , e mno 0 a kolik moinosti, 
nfeh :n~m odpovidajicich "existencial-

,,<namu' 
Nazar' k ' 
stenc;A~1 rajina urtuje zakladni exi

vyznamy nebo obsahy, po-

47 

69. Sl.dlo v krajine. Soriano at Cimino. 
70. F'rancouzsk)"' venkov u Amiensu. 
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III 
CLOVEKEM VYTVORENE 
UMELE MlsTO 

I . Fenomeny umeltiho mista 

Bydlet mezi nebem a zemi znamena 
"usidlit" se v "rozmanitosti vseho, co je 
mezi", tj. konkretizovat obecnou situaci 
do umeleho mista. Slovo "usidlit" tu ne
ni pouhym hospodarskym vztahem, 
ale spise existencialnim pojmem, ktery 
oznacuje schopnost symbolizovat vY
znamy. V umelem prostredi, kteni je 
naplnene vYznamy, se clovek citi "do
rna". Takorym "domovem" jsou napri
kJad mista, kde jsme vyrostli. Zname 
velice dobre pocity, ktere nam skyta 
chlize po teto jedinecne dlaibe, pohyb 
mezi temito urcityroi stenami ci pod 
timto stropem. Zname chladivou uza
wenost jii.niho domu, nebo zase hreji
yOU pohodu severskeho obydli. Zname 
obecne ty skutecnosti, ktere nesou nasi 
existenci. "Usidleni" vsak tyto privetive 
stavy presahuje. Clovek jii. na samem 
pocatku dejin poznal, i.e vytvofit misto 
znamena vyjactrit pod statu byti. Pro
sttedi, ktere vytvoril a v nemi. i.ije, neni 
pouhy prakticky nastroj ci vYsiedek li
bovolnych a nahodilych udaiosti, ale 
rna strukturu a obsahuje vrznamy. 
V techto vyznamech a strukturach se 
odrazi zpusob, jimi. ciovek pochopil 
ptirodni prostfedi a obecne i svou exi
stenciaini situaci.' ZakJadem zkouma
ni umeieho mista by meia byt pfiroda 
a jeho vYchodiskem vztah k pi'irodni
mu prostredi. 
Jak ukazuji dejiny architektury, prosta 
zkusenost cloveka se svetem veci byia 
bezprostrednim vztahem mezi ja a "ty" 
(Thoul. Ta take urcovala jeho vztah 
k budovam i k artefaktum, ktere byly 
podobne jako prirodni prvky naplneny 
i.ivotem a mely magickou moc, mana. 
Kdyi. demonicke sHy dostaiy "bydliste", 
byly podrobeny. To je poutalo k mistu, 

76. SrubovY kosteL Urnes. Norsko. 
77. Megalitickci stavba. Segni. Lazio. 
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znamy. Egyptske pyramidy byly posta
veny jako "umele hory", jei. mely zretel
ne ukazovat vlastnosti skutecne hory, 
jako napr. vertikalni osu, 0 nii. se us~
zovalo, i.e spojuje zemi s nebem a "pn
jima" slunce. Pyramida tak sjednocuj,e 
prvotni horu egyptske mytologie se za
ricim slunecnirn bohem Ra a predsta
vuje krale jako jeho syna. Umistemi py
ramid mezi oazou a pousti (mezi i.ivo
tem a smrtO zaroveii vizualizuje pto
storovou strukturu zeme.' Budovy bylo 
take ui.ivano k urcovani ryznamovjch 
hranic C,hran"). A konecne si mili.eme 
pfipomenout, ze Egypfane "staveli" 
i nebe, jak ukazuje vjzdoba stropil 
v chramech, hrobkach a domech 
s hvezdami na modrem pozadi. Egyp
fane takto prostrednictvim vizualizace 
a symbolizace konkretizovali svilj 
vlastni znamy svet. 
Zminili jsme se take 0 jinem archety
pickem prvku, jeskynL V megaliticke 
architektufe byly staveny umele jesky
ne, dolmeny, aby vizualizovaly tento 
projev zeme. Protoi.e byly zaroveii 
vnitrnimi pros tory i symboly zenstvL 
byly chapany jako znazorneni sveta ja
kozto celku' Tuto interpretaci jeste do
plIi.ovaly vertikalni "muzske" prvky, pi
life, nebo soustavy horizontalnich 
a vertikalnich clankil. "Zasnoubeni ne
be a zeme", vjchodisko starych kosmo
gonii. zde konkretizovala stavena for
ma. Typicke pfiklady poskytuji megali
ticM chramy na Malte, v jejichz apside 
se lyci menhir a jejichz hranice jsou or
togonalne artikulovany. 
Ve staroveke architektufe se setkava
me jeste s jinym zpilsobem znazoriio
vani prirodnich prvkil. Jonsky chram 
s mnoha sloupy byl popisovan jako 
"posvatny haj". K oznaceni hypostylo
vjch sini ranych civilizaci se casto uzi-

valo vjrazu Jes sloupu". Sloupy egypt
skych chramu jSOU odvozeny z rosthn
nych tvaru palmy, papyru a lotosu. 
Egyptsky les sloupu pfed.stav~,:al "zer.n 
a posvatne rostliny, vyrustallCI ze zu
rodnene pudy, aby skytaly ochranu, 
stalost a obzivu zemi a jejirnu lidu".' 
Zpilsob, jimz clovek pochopil pildu, vi
zualizuje zemedelstvi V kulturni kraji
ne sHy prirody "zdomacnely" a ziva 
skutecnost se zjevuje v usporadanem 
procesu, na nemz se pod iii clovek. Or
ganicka totalita zive prirody naleza 
svou konkretizaci v zahrade, Predstava 
raje byla vzdycky predstavou 0 uza
wene zahrade. V zahrade jsou shro
mazdeny vsechny zname prvky priro
dy: ovocne stromy, kvetiny a "zkrocena 
voda". Ve stredovekem malifstvi se po
pisuje jako hortus conelusus se "stro
mem zivota" a fontanou uprostred, ob
klopena zvenci "divocinou" hor a lesu' 
J voda muze by! "stavbou", tzn . milze 
mit pfesne urceni, jakoi.to soucast kul
turni krajiny, nebo byt vizualizovana 
fontanou. V kulturni krajine "stavi" 
clovek i zem, ukazuje jeji potencia lni 
strukturu jako vjznamuplnou totalitu. 
Kulturni krajina se zaklada na ,,kulti
vaci" a obsahuje urcena mista, cesty 
a oblasti, konkretizujici zpusob, jimz 
clovek chape prirodni prostrecti. 
Ortogonalni prostor, vnitrek podobaji
ci se jeskyni a kulturni krajina nazna
cuji obecne vsezahrnujici rady, jez do 
jiste miry uspokojuji lidskou potrebu 
pochopit pfirodu jako strukturovany 
celek, obsahujici vsechny roviny pro
stredi od artefaktil ai. po cele regiony. 
Hledani radu se vsak predevsim proje
vuje "stavbou" jednoho z kosmiekych 
fad",o nichz jsme se zminili ve spojeni 
s pfirodnim mistem. Snadno pochopi
me, ze egyptskY ortogonalni prostor 

80. Chram A menophise III, Luxor. 
8/ . Chefrtinuv udolnl chram v Giu 

obsahoval toto hledisko sl' ednoe .. , UJlcf 
cestu slunce od vjchodu k zaPad 
s cestou Nilu od jihu k severu. Egyp~ 
ne nadto stale znovu a znovu opakov _ 
Ii SvUj obecny obraz nebe a zer:, 
v podlahach, stemach a stropeeh svye~ 
chni,mil. Mame dobre duvody k tomu 
abychom verili, ze predstava Ctyt slou~ 
pu, na kterych spociva nebe, je odvoze
na z archetypicMho domu s ploch9"m 
stropem a ctyrmi sloupy v rozich. Po
chopeni pfirodniho prostredi nemusi 
nutne stavbe pfedehdzet. Sam akt stav
by se m ilze stat prostfedkem k tomuto 
pochopeni; z domu se muze stat "vzor" 
pro kosmicky obraz, existuje-li zde ale
spon nejaka strukturalni podobnosl 
Tak si uvedomujeme zakladni vyznam 
architektury, spocivajici v tom, ie ar
chitektura je prostredkem, ktery clove
ku poskytuje existencialni opom 5e
verskY obraz kosmu je predstavou do
mu, kde nebeska osa pfedstavuje hfe
benovj tram a Irminsul sevemi ze 
dvou sloupil, na nichz tram spociva 
Tento obraz je promitnutim struktury 
jednoducheho archetypickeho domu 
do kosmicke sfery' StfedomofskY 
obraz "kosmicke jeskyne" je zfejme od
vozen z prirodnich jeskyni. stejne jako 
je z ni odvozena umela jeskyne, napf. 
rimskY Panteon" V tomio piipade na
lezame mezi prirodnim a umelyro mis
tern vzajemnou souvztainost. 
Rimane si privlastniJi jak obraz jesky
ne tak obraz domu. Opet zde jde 0 se
tk~vani stredomorskYch a severskYch 

prvku. V Panteonu dochAzi k integracl 
obou kiiiieich se os v rotunda, pod~ba-

I'iei se jeskyni, coz vyjadfuje, ie svet Ie 
. uhl '''H Vurzaroven smerovany I "okro Y . , 

banisticke rovine vizualizovali Rimane 

kosmicky fad dvema hlavnimi ulieelDl, 
kfizicinl1 se v pravem uhlu: carda. orl-
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podtizovaJo vlivu cJoveka.' Architektu
ru ranych civilizaci Jze tedy interpreto
vat jako konkretizaci pochopeni pfiro
dy, kterou jsme vjrse popsali terminy 
vec, fad, charakter, svetJo a cas. Proces, 
"prevadejici" tyto vyrazy do umelych, 
C10vekem vytvorenych forem, jsme oz
natili jako "vizuaJizaci", "dopJnovani" 
a "symboJizaci", pricemi. "shromazdo
varn" slouzi ponekud odlisnemu cili : 
pretv!i.ii urneJe, cJovekem vytvorene 
misto na mikrokosmos. Obecne muze
me prohlasit, i.e cJovek "stavi" svUj svet. 
Prvni zpusob "staveni" spoeiva v kon
kretizaci pfirodnich silo V ranem sta
diu vyvoje zapadniho umeni a arch i
tekturj se setkavame se dvema za
kladnimi zpusoby teto konkretizace. 
Sily jsou vyjadrovany bud "primo" pro
strednictvim Iinii a ornamentu, anebo 
jsou konkretizovany jako umele, elove
kem vytvorene veci, predstavujici pri
rodni veei, 0 nichi. byla ree vjrse. Prvni 
zpusob rozvijely "severske" narody, 
druhy zas stredomorske civilizace.J Ve
nujme pozornost "stredomorskemu" 
pfistuPlL Rana stredomorska architek
tura se vyznaeovala uzivanim velkyeh • 
kamenu. Materialy teto megaliticke ar
chitektury symbolizuji pevnost a sta
lost hor a skal Ve stalosti se spatrova-
la prvotni existencialni potreba a byla 
spojovana s m uZskou plodivou SilOll. 
Vztyeeny kamen, menhir, predstavoval 
zaroveii "postavenou" skalu i falieky 
symbol a masivni kyklopska stena zje
vovala tytei. sily.' A s postupujicim zab
straktnenim se tyto elementarni sHy 
premenily v soustavu vertikalnich 
a horizontalnich prvku ("aktivnich" 
a .. pasivnich"l. Pozdeji tento VYVOj vy_ 
vrchoUI v ortogonalnich soustavach 
egyptske architektury. K tomuto syste
mu se pOjily jeste dais; pnrodni vjr_ 
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82. Forum v Gerase. Jorddnsko. V pozadi 
cardo a decumanus. 
83. DruhY chram bohyne Hery. 

84 . .. Opera di natura" a ~ opera di mana" 
Raffael, Palazw Vidon. Rim. 

Vitruviovi. Vitruvius se domnfval . 
chni,my se majf stavet v rlizn{'ch ' I

ze 
. h dl 1 S 0-

Z IC po e toho, komu jsou zasvec 
d ' I ' eny a a e ,?svetloval jednotlive rady pod-

Ie . bdskych charakteru. D6rsky sloup 
.predstavuJe proporce muzskeho tiHa 
jeho sily a kni.sy". lanskY sloup charak~ 
terizuje "zenskou stihlost", zatimco ko
rintsky sloup .napodobuje litlou divCi 
postavu"." Artikulaci recke a rchitektu
ry proto nemuzeme porozumet, jestliie 
ji sledujeme pouze Z vizualniho a este
tickeho hlediska. Artikulace znamena 
zpfesnenf urciteho charakteru a tento 
charakter, at jednoduchy ci slozitj, ur. 
cuje kazdou cast budovy. Na .vitruvi
anske" tradici se rovnez zakladala arti
kulace renesancni architektury. Serlio 
nazyva rady opera di mana a vysvetiu
je, ze predstavuj i ruzne zpusoby lidske 
existence, zatimco rustiku nazYva ope
ra di natura, neboC symbolizuje prasily 
zeme. AZ do XVIII. stoleti byly klasicke 
hidy zakladnou vYjimecne citliveho 
zachazeni s charakterovYmi symboly." 
Dej iny architektury vsak znaji jeste i ji
ne koherentni symbolicke jazyky. Var
chitektufe stredoviike Evropy slouiilo 
systematicke rozvijeni architektonicke 
formy zamerum symbolizace kfestan
skeho kosmu-" Existencialni realitou, 
na niZ se zakJadal kfestansky sve~ byl 
duch, proto stfedoveka artikulace spe
la k "odhmotneni" a negacl antropo
morfnich kJasickYch radii. Odhmotne
nost byla chapana jako funkce svet!?' 
a jako projev bozstvi. Muzeme tedy n
ci, ze stfedovekY cloviik sviitio, tento 
nejnehmatatelnejsi pfirodni jev, .sta
vel". Od te doby se svetlo stalo prvot· 
nim prostfedkem charakterizace ar' 
chitektury. 
Vedle sil" fadu charakteru a svetla, 
obsah~'ji kateg~rie chapani pfirody 
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entovanou od severu k jihu, a decuma
nus. od vychodu k zapadu. Mnoho civi
lizaci znalo toto schema, zive jeste ve 
stredoveku." Z osoveho deleni mesta 
na ctyfi casti vzniklo slovo "ctvrt". Ve 
stredoveku byly dokonce ceie zeme, ja
ko napr. irsko a island, takto rozdeleny 
na ctyfi casti. Mapy stredovekeho sve
ta z XII. a XIII. stoleti ukazuji ctyfi sy
metricky usporadane kontinenty, od
delene vodami, ktere kolem dokola ob
klopovalo "mare magnum"." V teto 
souvislosti muzeme dodat, ze krestan
ska bazilika s transeptem je rovnez or
ganizovana okolo "kfizeni" os. 
Zatimco kosmicky fad je vizualizovan 
prostrednictvim pros to rove organi2a
ce, charaktery jsou vizualizovany arti
kulaci formy. Charaktery jsou mene 
hmatatelne nez pfirodni "veci" a pro
storove vztahy a vyiaduji od stavitele 
zvlMtni pozornost. Jejich konkretizace 
pfedpokiada ve skutecnosti jazyk sym
bolickych forem (slohl. Takovy jazyk se 
sklada ze zak.iadnich prvku, ktere se 
mohou ruznYmi zpttsoby menit a kom
binovat, jinYmi slovy, zavisi na syste
maticke tvarove artikulaci. Rozhoduji
ci krok ve ryvOji koherentniho formal
niho jazyka ucinili Rekove. Jiz drive 
jsme ukazali, ze tento jejich vykon spo
cival v presnem urceni ruznych druhu 
pfirodnich mist, vztahovanych k za
kladnim JidskYro charakterum. Toto 
urceni znamenalo neco vice, nez vy
znamuplnou dedikaci urciteho mista 
urCitemu bohu, trebaze i ta mohla zna
menat prvni krok." Spocivalo v prve 
rade ve stavbe symbolick.ych struktur 
chramu, ktere zpfitomilOvaly zamysle
ny charakter. Jednotlivy chram je moz
no povazovat za elena "rodiny". Podob
ne i bozi tvorili rodinu, symbolizujici 
rozmanite role a vzajemne pusobeni li
di na zemi. Individualni rozdily uvnitf 
rodiny vyjadrovaly pfedevsim tzv. kla
sicks fddy, dale pak variace uvnitf 
tech to fadu, nebo kombinace dvou ci 
vice fadu. Nase teoreticka znalost fa
du saha zpet k rimsksmu architektu 
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85. Sta vba a svetla. Capella. Palatina. 
Palermo. 
86. Budova svetla. J(atedrdla v Amiensu. 

jeste jednu, a to podstatne odJisnou ~i
menzi, cas. Cas sam neni jevem, ale ra
dem promeny a sukcese jew. Budovy 
a sidla jsou vsak - az na druhotne po
hyblive prvky - stale. Presto se clove
ku podai-Uo "vystavet" i cas zpusobem, 
jimz prelozil zakladni casove st~uktury 
do "prostoroyYch vlastnosti". 18 Zivot je 
predevsim primarne "pohyb" a jako ta
koyY ma "smer" a "rytmus". Jednim 
z nejpodstatnejsich existencialnich 
symbolu, konkretizujidch dimenzi ca
su, je proto cesta. Nekdy cesta smeruje 
k vjznamuplnemu cill, v nemz se vse
chen pohyb zastavi a cas se stava sta
lostL Centrum je tedy dalSim zaklad
nim symbolem, konkretizujicim di
menzi casu. Archetypicky-mi stavbami, 
v nichz se vizualizuje koncept centra, 
jsou Mal a uzavrenost, casto vzajemne 
zkombinovane. Mal byl uzivany stary
mi civilizacemi a byl obykle chapan ja
ko axis mundi. Mal (navrsD a uzavre
nost (prostranstvi plosiny) se sjednocu
ji na akropoli. Ve starych architektu
rach se obycejne nachazi via sacra, 
smefujici k centru a ui.ivana k ritual
nimu opakovani "kosmick)rch" udalos
tL Cesta Uod'l a cil (oltar) se sjednocuji 
v krestanske bazilice, v nii. symbolizuji 
"cestu spasy", hlasanou krestansky-m 
ucenim. Take zakladni fenomeny ur
banistickeho prostredi, ulice a namesti, 
nalezi ke kategoriim cesty a centra. 
Umele misto vizualizuje, dopli'luje 
a symbolizuje zpusob, jimi. clovek po
chopil prostredL Mimoto mui.e tei. 
shromaidovatmnozstvi vjznamu. Kai.
de opravdove sidle se zaklada na shro
mai.d'ovani. Hlavni formy sidel jsou 
statek, zemedelska vesnice," mestske 
obydli a mesto nebo city. Vsechna sid
la jsou v podstate "ume!!i.", vytvorena 
clovekem. Spadaji do dvou kategoriL 
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Statek a zemedelska vesnice jsou pfi
poutany k zemi, tvori soucast urciteho 
;ed(necneho prostredi a toto prostredi 
tez urcuje jejich strukturu. V mest
skem obydli i ve meste jako celku je pri
my vztah k pfirodnimu prostredi osla
ben, ne-Ii vubec ztracen ; shromazduji 
se zde proto formy, ktere jsou prenese
ny z jinych mist, kde maji sve koreny. 
To je take ne;podstatne;si vlastnosU 
mestskeho sidla. Hlavni hlstoricka 
mesta proto stezi najdeme v mistech, 
kde se odhaluje jedinecny prirodni 
charakter (DeIfy, Olympie), a le spise 
nekde mezi takovYmi misty. Proto se 
stavaji centry, zahrnujicimi svet, piny 
VYznamu. Kdyz se sily prirody preste
huji do sidla, "zdomacTlUji" a mesto se 
stava skutecnosti, ktera "cloveku po
maha osvobodit se od hrozeb prirodni
ho sveta s jeho temnyro.i silami a ome
zujicimi zakony".20 V nekterych mes
tech, napf. v Priene, jsou hlavni boho
ve shromazdeni a rozmisteni po cele 
jeho rozloze podle svych zvlastnich po
vah, coz mesto promenuje ve vy
znamuplny mikrokosmos. Ale i soukro
me a verejne budovy jsou artikulovany 
prostrednictvim klasickych radu 
a vztahovany k temuz vyznamovemu 
systemu.'1 Jde zde nepochybne 0 to, i e 
shromazd'ovaci funkce mesta urcuje 
komplexni vnitfni strukturu, mestske 
"uvnitf". Totez piaU i pro dum, ktery Al
berti nazyval "malym mestem". 
V budove jsou vytvarena umela mista 
se svym individualnim geniem loe. Ge
nia loci urcuje to, co je vizualizovano, 
dopiJ'lovano, symbolizovano a shro
mazdovano. Ve venkovske architektu
re by mel bYt duch umeleho mista uz
ce spjat s duchem prirodniho mista; 
naproti tomu v mestske architekture je 
tento vztah obsahlejsi. Genius loei mes-

ta by tedy mel v so be obsahovat ducha 
lokality, skytajiciho mestu koreny, a le 
zaroven by take mel shromazdovat 
obeene vyzna my, tkvici svymi koreny 
jinde a prenesene sem prostfednic
tvim symbolizace. Nektere z techto ob
sahu (vyznamu) jsou natolik obecne, ie 
piaU pro vsechna mista. 

2. Struktura umeleho mista 

Termin "umele, clovekem vytvorene 
misto" oznacuje celou radu rovin pro
stredi, od mest a vesnic az k domum 
a jejich interierum. Pocatek vsech 
techto "mist", jejich "pritomnosti" (bytil 
je v jejich hranicich. Poznamenali jsme 
jii, i e takto definovane "zpritomnova
ni" v pods tate znamena zvlastni vztahy 
k zemi a k nebi. Obecny uvod do studia 
umelych mist by mel zkoumat tyto 
vztahy s ohledem na ruzne roviny pro
stredi. Jak vlastne budova stoji a ;ak se 
zveda? (Jak budova "stoji", zde samo
zrejme znaci jeji rozprostranenost a je
ji kontakty s okolim, dane zpusoby, jak 
se otvira.l Jak se sidlo vaze ke svemu 
okoli a ;akri je jeho silueta? Takoveto 
otazky prekladaji predmet struktury 
do konkretnich terminu a obdaruji fe
nomenologii architektury realnou za
kladnou. 
Rozlisujici kvalitou kazdeho umeleho 
mista je jeho uzavienost. Charakter 
i prostorove vlastnosti mista urcuji 
zpusoby jeho uzavreni. Uzavf enost 
mui e byt vice nebo mene uplna, mo
hou se v ni vsak objevovat otevreni 
i smery a podle toho se take meni ka
pacita mista. Uzavrenost znamena 
predevsim urcitou rozlohu, odde lenou 
od sveho okoli hranici, tvorenou sta v
bam!. V mime vyhranene podobe se 
mui e objevovat jako zhusteny shluk 

DO. Mesto a shromaidovanL Priene. MalO, 
Asie. 
9J, UzavrenosL Monleriggioni, Toskan,fJko 

prvku, jehoi. hranice jsou spis nazna
cene nez zjevne. "Uzavfenost" Ize do
konce naznaci t pouhou zmenou textu
ry zeme. 
Definice prostranstvi, kvalitativne od
li sneho od sveho okoli, rna neocenitel
ny kulturni VYzna m. Archetypickou 
formou vyzna muplneho prostoru je te
m enos, vychodisko lidskeho sidla. Jak 
ukazal GOnter Nitschke, v Japonsku 
byly zakladni kulturni fenomeny rUz
nych druhu odvozeny z procesu ohra
nicovani pudy21 Mezniky tvoiily snopy 
travy nebo ra kosu, svazane uprostfed 
do vejifoveho tvaru, ktere vizuaJizova
ly oddeleni zeme a nebe (spodek a vr
sekl. Uvnitf da neho chaosu byl takto 
definovan "troj rozm erny" kosmos. Nit
schke pak dale pozna menava, ze prave 
slovo, znacici (uzavfenou) zemi, bylo 
shima a bylo odvozeno ze znacky, vy
mezujici rozsah pozemku, shime, coz 
pfipomina obdobne spojenl nemec
kych slov Marke (znackal a Mark (ze
me, napr. DenmarklH Muzerne k tomu 
dodat, ze nekolik severskjch terminu 
pro uzavreny "vnitfek", town, tun (nor
sky) a tim (cesky) je odvozeno ze Zaun, 
tzn. "plot", "zed"', vallis, "valley" dohro
rnady s valium .,zed", "palisada" a val
Ius, "pole" (tye, zerd'l." Uzavrenost 
opravdu za elna hranicemi. 
Zpusob, ;ak se uzavrenost projevuje. 
za visi na konkretn ich vlastnostech 
hranic. Hranice urcu ji stu pen uzavfe
nosti C.otevfenosti") prostoru a jeho 
smery, coz jsou dYe str linky tehoz fe
nomenu. Je-li cen tralizovana uzavi"e
nost nejakjm zpusobem otevfena, 
vzni.ka osa, jez znamena podelny po
hyb. Takovou znamou kombinaci uza
vrenosti a otevfenosti pfedstavuje Sto
nehenge, kde "oltar" je prerniste.~ 
z geometrickeho sli-edu k ceste. po OiZ 
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87. Ceste a ciL Hildebrandt: Belvedere 1113 

Vidni. 
88. Vesnice Pitigliano. Toskcinsko. 
89. Cesta a ci.L S Sabina. Ri.m 





kracela procesi, listici na prostranstvi 
od severozapad U'l 

Vsechny prostorove struktury, ktere se 
vyvinuly v prubehu dejin architektury, 
jsou tak ci onak zalozeny na centralite 
a podelnosti, nebo na jejich kombina
cich. Tim se potvrzuje obecny ryznam 
konceptu centra a cesty, ale jednotlive 
pripady uzivani techto temat jsou do 
znacne miry urcovany loka,lne. Centra
litu a podelnost casto zduraziluje hor
ni hranice prostoru, napr. hemisferic
ky dam nebo valena klenba, coz zna
mena, ze i strop muze urcovat a vizua
Iizovat vnitfni prostorovou strukturu 
Piitomnost stropu obecne definuje 
zvlastni druh uzavrenosti - "vnitrni 
prostor ci interier". Tam, kde strop chy
bi, stava se horni hranici prostoru ne
be a prostor se stava i pres sve po
stranni ohraniceni casti "vnejsiho pro
storu". Uzavreny, avsak shora osvetle
ny prostor nabizi zvlastni zkusenost, 
kdy se clovek naleza zaroveil uvnitr 
i vne. 
Centra a cesty jsou hlavni urbanistic
ke prvky. Namesti obvykle funguje ja
ko centrum a ulice jako cesta. Samy 
o sobe jsou formami uzavrenosti a je
jich prostorova identita zavisi de facto 
na pfitomnosti relativne souvisleho 
postranniho ohra niceni. K centru 
a ceste jsme pripojili slovo oblast, aby
chom jim mohli oznacit zakladni typ 
uzavrenosti. Takovou uzavrenosti je 
urbanisticky okrsek a vZdy znovu zjiS
tUjeme, ze i zde ma rozhodujici ry
znam ohraniceni. Okrsek je urcen bud' 
zretelnou hranou urCiteho druhu ane
bo zmenou v urbanisticke texture, kte
ra tez muze predstavovat hranici. Jest
lize se centra, cesty a oblasti zkombi
nuji, mohou vytvofit komplexni totali
tu, ktera slouzi cloveku pro potreby 
orientace ... Zvlast zajimave jsou pri
pady, kdy centrum ovliviluje vznik ob
lasti nebo "pole", abychom uzili ryrazu 
Paola Portoghesiho'6 K tomu kupri
kladu dochazi v pfipade, je-li kruhova 
piazza obklopena koncentrickou sou-
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96. Kruhovd vesnice. Palombara Sa.bina. 
Lazio. 
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K '- ba. S Cataldo. Palermo. 
92 wn S · 

pja.:.Z4 II Campa ,ena. . 
9S Ulice. S Gimignana Toskansko. 
:; Ob/aS< Pisticc' Bas,hcata. 
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stavou ulic. V1astnosti celeho pole jsou 
pak urcovany centrem, nebo pravidel
nym opakovanim obdobnych struktu
ralnich kvalit. Jestlize na sebe pusobi 
vzajemne nekolik poli, rysledkem je 
komplexni prostorova struktura s pro
menlivou hustotou, napetim i dynami
kOU.17 

Centrum, cesta a oblast jsou obecne 
abstraktni pojmy, prevadejici do arch i
tektonickych terminu principy tvarove 
psychologie (Gestalt). Konkretnejsi 
jsou pak urCite archetypicke konfigu
race, jejichz zrod tyto principy podmi
iiuji, ci spiSe, ktere mohou byt k1asifi
kovany jako centra, cesty a oblasti. 
V dejinach architektury se tak setka
vame s centralizovan:)rmi formami, ja
ko jSou rotundya s pravideln:)rmi poly
gon y, podmifmjicimi vznik trojrozmer
nych objemu. I Le Corbusier povazoval , 
jeste kouli, hranol, jehlan a valec za 
prvotni projevy a rchitektonicke for
my." Zakladni podelne prvky vypl:)rvaji 
z prostorove organizace kolem zakn
vene nebo prune linie a maji stejny ry
znam u budov i u mest. Za postavene 
oblasti muzeme povazovat vsechny 
druhy shluku a seskupeni prostoru ci 
budov. Zatimco shluk se zaklada na 
proste blizkosti prvku a vykazuje po
nekud neurcite prostorove vztahy, je 
ryrazu "skupiny" uzivano pro oznaceni 
pravidelne, pokud mozno geometricke, 
dvou nebo trojrozmerne prostorove 
organizace. Vyznam archetypickych 
konfiguraci potvrzuje skutecnost, ze . 
mesta i vesnice ve vsech castech sveta 
nalezi bud' k centralizovanemu, podel
nemu, nebo shlukovemu typu. Tyto ty
py jSou v Nemecku znamy jako Rund
ling, Reihendorf a Haufendorf" Zvlas! 
zajimave jsou dva prostorove vzorce: 
mfii a labyrint Miit je "otevfena" orto-
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99. Stavba s dvojim obalem Zimmermann: 

Wies. 



gonruni infrastruktura cest, jez milze 
bYt rilznjimi zpilsoby vyplnena budo
vami." aproti tomu labyrint lze cha
rakterizovat nepfitomnosti pfimych 
a kontinurunich cest a vysokych hus
tot. Takovy je napfikJad vzorec arab
skeho sidla." 
Charakter umeleho mista urcuje do 
znacne miry stupeii jeho "otevfenosti". 
Podle toho, zda jsou hranice pevne ne
bo pnihledne, zda se byt jejich prostor 
izolovany, nebo se naopak jevi jako 
souMst obslihlejsiho celku. Vztah vni
trek vnejsek, k nemuz jsme se vratili, je 
pravou podstatou architektury. Misto 
tedy milze bYt izolovanym utulkem, je
hoz vyznam spociva v pfitomnosti 
symbolickych prvkil, nebo muze ko
munikovat s ,pochopenym" konkret
nim prostfedim, ci se vztahovat k ide
alnimu svetu predstav. S tim to pfikla
dem se seikavame v prostorech pozd::'" 
ns barokni architektury s "dvojim oba
lem", ve kterych vlastni vnitrek je ulo
zen ve svetelne zone, symbolizujici 
v5udypiitomnost bozskeho svetJa." 
Prechodnych zon je moino uiivat k to
mu, aby uvedly do vzajemnych vztahil 
strukturu mista se strukturou prirod
niho nebo umelt"ho prostfedi. V teto 
souvislosti muzeme piipomenout zno
vu Roberta Venturiho : ,,Architektura 
se objevuje v miste setkani vnitfnich 
a vnejsich sil uzitkovych a prostoro
VYch."" Toto setkani se samozrejme 
odehrava ve zdi a zvlaste v otvorech 
SPOjujicich obe "oblasti". 
Umele rnisto je vsak neco vic nez pro' 
stor s rilznYilli stupni otevtenostL Je-Ji 
.stavbou'; stoji na zemi a zveda se k ne
bL Charakter mista urcuje do znacne 
~try zpilsob, jak se toto stani a zveda
n.l konkretizuje. Totez pIaU pro cela 
Sldia i mesta. Jestlize se nam nejake 
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97. Linecirni vesnice. Caprarola, Lazio. 
(}8. Shlukovci vesnice s labyrint.ickYmi 
prostof)'. Oslun~ Puglia. 



/02. Zpu.sob zhotoveni. Hlinene domy 
v Th nisu. 
103. Zpu;sob zhotoveni. S)'pka v Kleiv~ 
Aamotsdal Norsko. 

formaJnich nebo estetickych hledisek, 
nebof jsou uzce spojeny se zpusoby 
zhotovovcini Heidegger take definuje 
metodu" umiml jako Ins-Werk-Setzen 

("uvest do dila"l." V tom tez spociva ry
znam architektonicke konkretizace : 
uvest misto do dila jako konkretnl bu
dovu. Charakter architektonickeho di
la je tedy v prvni fade urcovan dru
hem uzite konstrukce: skeJetove, ote
riene a transparentni (potencialne Ci 
skutecne), nebo hmotne a uzavrene. 
V druM fade je pak urcovan zpuso
bern zhotoveni: vazanim, spojovanim , 
vztycovanim clanku, atd. Tyto procesy 
vyjadfuji, jak se ryznam <lila stava "ve
d". Mies van der Rohe prohlasil : ,,Ar
chitektura vznika tam, kde peclive po
Jozlte cihlu na cih lu." 
Jednou strankou zhotovovani je arti
kulace, druhou "forma". Artikulaee 
predstavuje, jak budova stojl, jak se 
zveda a jak pfijlma svetio. Slovo "stat" 
oznacuje jejl vztah k zemi, slovo "zve
dat se" jejl vztah k nebi. Stani je kon
kretizovano pOjednanim zakladny 
a zdi. Masivni a snad i konkavni za
kladna "pfipoutava" budovu k zemi, 
zatimeo dilraz na vertikalni smer ji 
ehce "uvolnit". Vertikalni linie a tvary 
vyjadfujl aktivni vztah k nebi a zaro
ven i pfani pfijlmat svetio. Ostatne, 
vertikalismus a nabozenske aspiraee 
mely vidyeky k soM blizko. Ve zdi se 
setkavajl zeme a nebe; toto setkani 
konkretizuje zpilsob "bytl" cloveka na 
zemi i jeho reseni. Nektere domy jsou 
"pfipoutany k zemi", jine se volne pnou 
vzhilru, u jinyeh zas nalezame ry
znamuplnou rovnovahu. Takovou rov
novahu victime na pfiklad u d6rskeho 
ehramu, kde detaily i proporee sloupil 
vyjadfujl, i.e zaroven stoji i pnou se do 
ryse. JemnYilli variacemi v pojednani 
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100. Na zemi pod nebem Nebesky chrcim. 
Peking. 
101 . .. Gerilst': otevrena stodola v zapadnim 
Norsku. 

mesto lIbi pro sVlij zv lastni charakter, 
byva to obvykle proto, ze vetsina jeho 
budov se tY'rnz zpusobem vztahuje 
k zemi i k nebi, jako by vyjadfovaly 
spolecnou formu zivota, spolecny zpu
sob byti na zemi. Podminuji tak zrod 
genia loc~ umoznujiciho lidskou identi
fikaci. 
Toto "jak", tykajici se budovy, rna zaro
ven svou obecnou i jedinecnou stran
ku. Kazda budova rna, obecne vzato, 
konkretni strukturu (Gertistl, kterou je 
mozno popsat formalne technickymi 
terminy a zvlaste pak individualni ar
tikulaci teto struktury. V tomto smyslu 
lze za archetypickou budovu pokladat 
dum, jehoi prvotni strukturu tvofi hfe
benory tram, podepfeny na obou kon
cich sloupy. Takory dUm rna jasny, 
snadno pfedstavitelny fad, ktery 
v davnych dobach pomahal cloveku 
nabyvat pocit bezpecL Etymologie po
tvrzuje tuto skutecnost stejne jako 
vztahy mezi vY"razy, oznacujiclIni rilz
ne casti struktury. Slovo "hfeben" zna
mena obecne vrchol neceho, pre de
vsim horskeho pasma. Jemu odpovida 
norske slovo as, ktere znamena "ko
pec" a "buh", ale zaroven i hfeben do
mu. Take nemecke slovo First rna radu 
ryznamu, z nichi je zajlInave slovo 
Forst, znamenajici obecne uzavfene 
prostranstviH Jednim z nejdulezitej
sich clanku struktury je ten, v nemi se 
stykaji horizontalni a vertikalni clan
ky, "stit". Ve stredoveku znamenalo ne
mecke slovo Giebel nejen stit, ale take 
nebeske sloupy" Znovu se zde vraci
me ke vztahu domu a kosmickeho ra
du, 0 nemi jsme hovofili drive. V teto 
souvislosti vsak muslIne zduraznit, ie 
ryznam budovy se vitie na jeji struktu
ru. Nestaci, abychom ryznam a cha
rakter budovy interpretovali z cists 
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107. Streeha iako formcilnl faktor. 
Hildebrandt. Vstupni budolla 11 Gilttweigu. 
108. Franeouzske okno. Pafli. 
109. Stavenci arehitektura. Palne Strozziu., 
Florencie. 

J J 0. Otvor a hmota. Statek v Bardonecchi4 
Piemont. 
1/1. Souvlslci architektoniekci stena. Ulice 
v Siene. 
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tvarn umeli Rekove vyjadfovat vY
znamove nuance uvnitf rovnovazne
ho celku-" V prvnim Herine chnimu 
v Paestu nas v'frazna entasis sloupu 
i dalsi detaily poutaji k zemi ve shode 
s povahou teto bohyne. V Apo1l6nove 
chnimu na Korintu je zas entasis te
mer zrusena, coz vyjadfuje abstrak
tnejsi, intelektualni silu tohoto boha. 
Vjznamove vztahy mezi horizontala
mi a vertikalami zavisi rovnez na tva
ru stfechy. PIoche nebo sklonite stre
chy, stity, kupole, spitate veze, vyjadfu
ji rozmanitost vztahu mezi zemi a ne
bern a wcuji take celkovY charakter 
budovy. Frank Lloyd Wright chtel, aby 
jeho obytne domy vyjadfovaly, ie patri 
k zemi a woven ie se volne rozvijeji 
do prostorU-" Skladal je z rovin, rozsi
rujicich se do "nekonecna", tvorenych 
plochami rovnobeinYmi se zemi, ale 
zaroven v nich uplatnoval i vertikalni 
telesa a nizke sedlove strechy, aby je 
zakotvil. Tato prostorova uvolnenost 
(borizontalnD je zdliraznena proskle
nYmi pasy, otvirajicimi steny domu. 
Steny zde jii neuzaviraji prostor, nybri 
jej smeruj~ aby se dosahlo sjednoceni 
vnejsku a vnitrku-
Obecne lze ricL ie atvory slouii ke kon
kretizaci rozmanitych vztahu mezi 
vnitrkem a vnejskem. "Diry" v masivni 
stene zdliraznuji uzavrenost a interio
rit~ zatimco velkoplosne sklenene vY
pIne skeletovYch sten budovu "od
hm~tnuji" a vyvolavaji vzajemne spo
lu~us~b.enI~ejsku a vnitfku. Otvory 
tez pnJlffiaJl a predavaji $Vetto a vY
znamne urCUji architektonicky cha
rakter. Prostredi velkeho meritka cha
rakterizuji casto zvlastni typy oken 
a dV,er~ z nichi se stavaji motivy, ve 
kterych se zhustuje a vizualizuje cha
rakter mista. Konecne bychom se meli 
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ren tni skele tove struktu ry, v nich i se 
linie s tavaji symbolem sOy a dynamis
mu. I kdyi konstrukce jako takova mu
ie bjt zcela log icka, zda se byl iracio
na lni, vzhlede m k zmnoi ovani jejich 
cla nku, variacim v detailech a uvadeni 
volne" ornamentiky. Siozity je obvykle 

j' vztah vnejsku a vnitfku. Romantic
kou budovu nebo sidlo charakterizuje 
zubovit8., "divoka" silueta. Svetlo rna 
zduraznovat spise rozmanitost a at
mosferu nez jednoduche a srozumitel
ne prvky. Obvykle miva silnou mistni 
kvalitu, jez muze byt zduraznena 
zvlastnimi barvami. 
RomantickYm sidlem par excelence je 
stfedoveke mesto, zejmena mesto stfe
doevropske, v nemz vliv klasiky (pti
rodni i historickYl neni tak patrny jako 
napfiklad v [talii. Stfedoveke mesto se 
zpfitomnuje a zviditelnuje ve srych ve
zich a viikach, jeho prostory charakte
rizuji spicate stity domu a bohatstvi 
iracionalnich detailu. Jeho charakter 
se meni podle pfirodniho prostredi od 
"divoce romantickych" sidel v Alpach 
az po idylickou souhru mezi stavbami 
a jejich prostfedim v severnim Nemec
ku a v Dansku. V [nnsbrucku jsou na
pfiklad domy na spodni casti tezke 
a masivni, maji nizka tajemna loubi, 
zvedaji se vsak k nebi stupnovitY\Ili 
a zvlnenymi stity. V severneji poloze
nem meste CelIe je na stitorych do
mech zryraznena kostra, ktera je pro
menuje v atmosferickou hru barev. 
Konecne v Norsku vrcholi seversky 
charakter ve vyslovene romantickych 
stavbach sru borych kostelu a s)'pek 
a take v obilenych domech, v nichz se 
konkretizuje svetelnost severske letni 
noci. Letni noc se opravdu stala souca
sti umeleho prostredi od chvile, kdy 
bylo objeveno bile barvivo. Predtim by-
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zmlnit 0 tom. ie k charakteru pfispiva
ji nemalou merou materilily ~ ba~: 
Kamen. cihla a drevo jsou "pntomny 
odlisnymi zpusoby a vyjadtuji zpusob 
.byU" budov na zemi. Ve Florenc~~ ~yl 
napriklad rustikovany kamen UZlvan 
k tomu. aby konkretizova! racionalni 
• stavene" prostredL ktere rna "k1asic
kou" substanci a rad. Naproti tomu 
v Siene uiivarn souvislych .odhmotne
nych" povrchu sten navozuje atmosfe
ru sti'edoveke spirituality. Nern treba 
zduraziIovat, ie ryber materialu a ba
rev je Uzce spjat se zpusobem "zhoto
vern". i kdyi. piitom muie hrat ry
znamovou roli i jista nezavislost, jako
napi'. postavena zecf, omalovana bar
vou, jei rna pouze charakterizaeni 
funkci. Takova .volnost" byva beznejsi 
v uzavi'enych vnitfnich prostorech, 
kde je piimy kontakt s okolim slabsi 
a kde charakter znamena shromazcfo
varn "vzdalenych" ryznamu. 
Rozvijet dal systematickou typologii 
umelych mist by nas zavedlo prilis da
leko. Zminili jsme se jiz 0 statku. ves
nici. mestskem dome a meste, jakozto 
prvotnich kategoriich. Dalsi dif erenci
ace by se mela zakladat na rozmanito
sti "stavebnich uloh", ktere vytvareji 
lidske sidlo." Meli bychom znovu zo
pakovat. ze umela mista formuji hie
rarchicke roviny prostredi. Sidlo jako 
celek je vnejskove svazano s prLrodni 
nebo kulturni krajinou, v niZ se naleza. 
Uvnitr mesta jsou dale podrazena mis
ta, namesti, ulice, a okrsky ("etvrte"l. Ta
to podrazena mista obsahuji dale bu
dovy rUzneho ucelu, jez mista definuji. 
Uvnitr budov nalezame v obecnem 
smyslu slova vnitrni prostory. lnterie
ry obsahuji artefakty, definujicl nej
vnitrnejsi ucel (jako napf. oltar v chra
mu, nebo stUl v Traklove basnil. Struk-
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turalni vlastnosti jednotlirych rovin 
i jejich vzajemne formalni vztahy kon
kretizuji "formu i ivota" jakoito celku 
v individulilni.m i spoleeenskem 
smyslu. Pozdeji uvedeme pojmy "sou
kromeho" a "verejneho", abychom 
mohli plneji pochopit misto jako "i i
vou" totalitu . 
Ze strukturalnilio hlediska znamenaj I 
orientace a identifikace zkusenost 
umeleho mista, nalezajicilio se uvniti' 
umeleho mista. Ruzna "uvnitr" jsou 
"poznavana" ve shode s jejich struktu
ralni povahou. V pojmenovani vetsiny 
sidel zjis(ujeme, ze se v nich odraii 
existence rozlicnych umelych mist, je
jichz identita je ureovana strukturou." 
Genius loci, vytvoreny elovekem, zavisi 
na tom, jak tato rnista existuji z h ledi
sek prostoru a charakteru, tzn. z hied i
sek organizace a artLkulace. 

3. Duch umeleho mista 

Nase rozprava 0 fenomenech umeleho 
mista odhalila nekolLk zakladnich ty
pu umelych, elovekem vytvorenych 
faktoru, ktere nam pomahaji pochopit 
strukturu umeiEiho mista a jeho vztahy 
k prirodnimu mistu. Kazda konkretni 
situace se vyznacuje vzdy zv lastni 
kombinaci faktoru, ktere se podileji na 
zrodu genia loci jakozto integrovane 
totality. Existuji umela mista, kde silne 
pocitujeme rozmanitost a tajemnost sil 
pfLrody, jina mista, kde se hlavnim za
merem stalo vyjadreni abstraktniho 
obecneho ractu a jina, kde sHy pfirody 
a fad dospely ke srozumitelne rovno
vaze, Tak se zase vracime k znamyYn 
kategoriim : "rom ant ickY", "kosmicky" 
a "k1asickY" , Tfebaie jde 0 abstrakce, 
ktere bychom sotva nalezli konkretizo
vany v "ciste" forme, jsou presto ryra-

zem konkn3tnich tendenci a mohou 
piispet k obecnemu pochopeni ducha 
mista, Kazdou konkretni situaci lze po
jimat jako syntezu techto ti'l kategorii. 
Jestliie konkretizaci umelych mist 
obecne oznaeujeme slovem architek
tura, pak muieme take hovofit 0 "ro
manticke architektufe", "kosmicke ar
chitekture" a "k1asicke architektufe", 

Romantickri architektura 
Za romantickou povazujeme architek
turu, ktera se vyznaeuje mnohosti 
a rozmanitosti. Je obtizne ji logicky po
chopit, zda se by! iracionalni a "subjek
tivni" (trebaie jeji vnitrni ryznamy mo
hou mit obecnou hodnotul, Romantic
kou architekturu charakterizuje silna 
"atmosfera": muze se jevit jako "fantas
ticka", "tajemna", ale take "duverna" 
a "idylicka", Vseobecne ji vyznaeuje ii
ry a dynamicky charakter a smerova
ni k "expresi".41 Jako by jeji formy vyja
dfovaly spis "rust" nez organizaci, po
dobaji se iive prLrode. 
Romanticky prostor je spiS topologicky 
nez geometrickY. V urbanisticke rovi
ne to znamena, ze jeho zakladni konfi
gurace tvori hustY a neureity shluk 
a volne rozmanite razeni. Urbani stickY 
prostor je nepravidelne uzavfen, funk
ce jsou v nem jen vseobecne uspoi'ada
ny a nesmefuji k pravidelnemu, uree
nemu rozvrhu. "Silne" romanticke pro
story a konfigurace potfebuji sou vis Ie, 
ale geometricky neureite ohranieeni. 
Ve vztah u k okoli se roman ticke sidlo 
odlisuje blizkosti srych elementu, nebo 
celkovou uzavfenosti. 
Na "atmosfere" a expresivni.m charak
teru romanticke architektury se pod!
leji tvarova slozitost a rozpornost. Jed
noduche a srozumitelne objemy jsou 
vylouceny. nebo promeneny v transpa-
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/16. Kosmickd architektura. Decumanus 
v Cerase. 
//7. Kosmickd architektura. Nddvoii mesity 
Mirimah. IstanbuL 

118. Labyrinticky svet. Vesnlce na ost . 
Tuti .. Chartum rOVe 
I J G. Oteviend mtii. Massachusetts A 
Cambridge. Mass. venue. 

kY a zpr_~:ndla jej konkretizuje praVl
delna mnz, nebo pravouhle kiiz-e . 

nlOS 
(cardo - decumanus). Je uniform . 
a izotropicky, trebaie se jeho sme OI 

kvalitativne lisi. To znamena, ie kva~ 
tativni rozdily jako takove nejsou Vyja
dfeny, ale jsou pohlceny systemem 
Kosmicky prostor rna vsak take svo~ 
"inverzi", jii bychom mohli oznaeit jako 
"labynnticky prostor". Labyrint postni
da jakykoli jasny smer, smefujici k cili 
spotiva sam v sobe, je bez pocatk~ 
a konce.' ) Je tedy v podstate .kosmic
kY", trebaie se zda, ie naleii k jine pro
storove sku pine nei k te, jii definuje 
mfiz .• Siine" kosmicke prostory vyZa_ 
duji jasnou vlzualizaci systemu, ktery 
muie zustat ve vztahu k okoli .otevie
ny", protoze nebere v uvahu loka.lni 
mikrostrukturu. 
I charakter kosmicke architektury se 
vyznacuJe "abstrakci". Vyhyba se 
skulptura!nirnu zpntomneni objemil 
a povrchu, odhmotnuje je prostfednic
tvi.m "kobercoveho" dekoru Unozaiky, 
glazovane dlazdice atdJ, nebo sJoii
teho geometrlckeho tkaniva Horizon
taly a vertikaly zde nejsou aktivnimi 
silami; jejich jednoducM vzajemne 
prifazovani je projevem obecneho re
duo 
Kosmicky pristup naJeza. svlij nejvysSi 
vyraz v islamske architekture. V islam
skYch mestech se geometricky a laby
rintickY prostor kombinujL Zatiroc~ 
zakladni osnovu verejnych budov IVon 
ortogonalni nnfii (mesila madrasa 
atd.J, jSou obytne ttvrte labyrinti~ke; 
Tato skutecnost vyjadfuje jak pou~t~ 
puvod islamske kultury, tak i SQClaJni 
stnllituru arabskeho sidla," coi JSOU 

ostatne dYe strnnky teze totali ty. "At>
straktni" pfitomnost horizontal a ve~l-

.. . tad kai (minaretyJ konkretizuJe obecny 



/12 Romanlicka archUektura. Di,.tkeJ.s6i.i.hL 115. Romantickti archUektura. Guimarduv 
/13. Romarttickd- architeklura. Ullce :1 Gel.le. vl.astni d.um. Parii. 
114 Romanlickd architektura.. Tmave a. btle 
malo vane sypky v Ti0nntveitu. NumedaL 

I orsko. 

Iy domy temne, odnuely tajemstvi zim
niho nebe, jehoi. svMlo je rovnei. svet
lem vnitfku di-eveneho kostela. Zde 
rna smysl hovoht 0 "temnem svetle" ja
ko projevu bozstvi. 
V novejsi architektui'e je romanticky 
charakter pine pfitomen a podivuhod
ne interpretovan v Art Nouveau. Poz
deji se objevuje v ruznych podobach 
v lesni" architektufe Alvara Aalta, ne-

" bo zas jinak v dilech Huga Haringa, 
ktery chtel vytvafet architekturu or
ganhaft, tzn. budovy, ktere by byly "or
gany" funkcL jimi. maji sloui.it, podob
ne jako organy tela. Tak dal Haring ro
mantickemu pnstupu aktualizovanou 
definici" Gbecne je mnohost a rozma
nitost romanticke architektury sjedno
cena za.kladnim naladenim (Stim
mung), ktere odpovida jednotlivym 
tvamym principllin. Romanticka ar
chitektura je tedy ryrazne lokalni. 

Kosmickti architektura 
Za "kosmickou" povaZujeme takovou 
architekturu, ktera se vyznacuje un i
formitou a "absolutnim" fadem. Lze ji 
chapat jako integrovanou logickou 
soustavu. Zda se by! racionalni a "ab
straktni" v tom, jak pi'esahuje konkret
ni individualni situaci Pro kosmickou 
architekturu je pfiznaene, i.e ji do jiste 
mIry schazi "atmosfera" a i.e ma velmi 
omezeny pocet zakJadnich charakteru. 
Neni ani "fantasticka", ani "idylicka". 
??a t~to ryrazy pfedpokladaji pfimou 
ucast cloveka, zatimco kosmicka archi
te~~ura zllstava mimo. Jeji formy jsou 
splse staticke nei. dynam icke a zda se, 
)ako by byly odhaienim nejakeho 
"skryt~ho:' fadu spis nei. rysiedkem 
konkretm skladby. Spise nei. k expresi 
speje k "nezbytnosti". 
Kosmicky prostor je pi'isne geometr ic-
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120. Klasickd architektura. Detail propylaji. 
Atheny. 

121. Klasickd architektura. Akropole, 
AtMny. 

smyslu . Klasickou architekturu cha
rakterizuje konkretni zpntomnimi 
a kazdy z jejich prvku je zvlAStni "osob
nosti". Jeji formy nejsou ani staticke 
ani dynamicke, jsou vsak tehotne "or
ganickym zivotem". Zdaji se byt vysled
kern uvedomele kompozice z indivi
dua,lnich prvku a sk)rtaji cloveku pocit 
prinalezitosti i volnosti. 
Klasicky prostor sjednocuje topoiOgic
ke i geometricke rysy. Jednotlive budo
vy mohou vykazovat pusobivy geome
tricky rad, tvonci zakladnu jejich iden
tity," pfitom vsak organizace sku piny 
budov muze byt topologicka, vyjadfo
vat urcitou miru "demokraticke" svo
body. Kiasickou architekturu tak vy_ 
znacuje nepritomnost obecneho domi
nantniho systemu a jeji prostor je moz
no defLnovat jako aditivni seskupeni 
individualnich mist. Zatimco klasicky 
prostor byl pojiman jako veduta, kla
sickou architekturu lze popsat pro
strednictvim perspektivy. Ve vztahu 
k svem u okoH klasicke sidio vystupuje 
jako jedinecny a charakteristickY jev. 
Tohoto zpfitomneni bylo dosaieno 
prostfednictvim piasticke artikulace. 
Vsechny clanky na klasicke budove 
maji svou vlastni identitu, pncemi za
roven zhusiuj i, vysvetluji a snad i dife
rencuji obecny charakter celku. Kaidy 
charakter je clenem "rodLny" charakte
rU, jez jsou zamerne vztahovany k lid
skYm povaham. Klasicka architektura 
tak "polidsiuje" prasily, ktere se v ni 
pfedstavuji jako Lndividualni ucastnici 
vseobsahleho a vyznamuplneho sveta 
Konstruktivni logiku lze interpretovat 
jako vzajemne pusobeni aktivnich 
a pasivnich sil a klasicka budova dava 
najevo, ze je "postavena" jasn)rffi a sro
zumitelnYm zpusobem. Konecne je zde 
svetio, ktere rna zduraznit piastickou 
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a je prvnim naznakem kosmickeho 
charakteru. Ve vnitrnim prostoru se 
tento charakter stava projevem idea!
nllio sveta, rajem v bile, ze!ene a mo
dre, jez jsou barvami cisteho svetla, 
rostlinstva a vody, pfedstavujici cil 
vsech cest cloveka v pousti. 
Ale kosmickou architekturu Ize inter
pretovat jeste i jinak. Jiz drive jsme 
psali 0 absolutistickjch systemech 
Egyptanu a Rimanu. Rimsky system 
nas v teto souvislosti zvlMte zajima.. 
protoze by! prenMen a siren do vsech 
mist rozsahle rise, bez ohledu na jejich 
lokalni podmlnky. Rimane tim vyja
dfovali obecny nazor, ie kaide Indivi
dualni misto je soucasti vseobsahleho 
kosmickeho (j politickehoD systemu, je
muz se musi podfidit. Tento rad pro
stupoval v fimske architekture vsemi 
jejimi rovinami, az po vnitfni prostory 
jednotlirych budov. Svet, dobyty Rima
ny, byl tedy usporadan podle fadu, sta
noveneho pfedem, "v souhlase s bo
hy"." 
V moderni dobe degeneroval obraz 
kosmickeho fadu v prostororych sou
stavach, v nichz se konkretizuji politic
ke, socialni a hospodafske struktury. 
Mfizove plany americkych mest nevy
jadfuji zadny kosmologicky koncept, 
ale vytvareji "otevi-enY" svet prilezito
sti, ktery se otvica jak horizontalnim, 
tak i vertikalnim smerem. Zatimco se 
obec sifi horizontalne, individualni 
uspech se odraii ve rysce budovy, tyCi
ci se nad standardni parcelou. TIebaie 
mriz vykazuje jistou miru "volnosti", 
stei'; muze pfipoustet konkretizaci ge
nia loci Prostorove systemy kosmicke
ho typu by mely tvofit soucast kom
plexnejsich totalit. 

Klasickli architektura 
Za "klasickou" povazujeme architektu
ru, ktera se vyznacuje obrazivosti a ar
tikulovanYm radem. Jeji organizaci Ize 
pochopit z logickeho hlediska, ale po
chopeni jeji "substance" vyiaduje em
patii. Je tedy objektivni v dvojim 51 ova 
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pritomnost casti i celku hrou svetel 
a stinu, modelujici wary. 
Jiz nekolikrat jsme se odvolavaH k rec
ke architektute. K tomu jenom dodej
me, ze jeji vrcholna faze se stala arche
typem klasicke architektury. Po cele 
dlouM dejiny zustavala v)rznamuplna 
vyvazenost feckYch budov idea.!em, 
ozivovanyro vidy znovu a v nOv)rch 
souvislostech. Kiasicka slozka byla ve
lice silna v rimske arcitektute, ale 
v obdobi pozdni antiky zanikla a jeji 
plastickou pritomnost nahradila od
hmotnEmost a sym boHcka "budova 
svetla"." Ve florentske renesanci se 
vsak urcite rysy klasicke architektury 
objevily znovu. Opet se setkavame 
s touhou dat budovam individualni 
plastickou pritomnost a antropomorf
ill charakter spolu s jednoduchou 
a srozumitelnou konstrukci. Setkava
me se tu tez s prostorovou organizaci, 
chapanou jako adici "nezavislych" jed
notek. Cim se vsak tato architektura H
si od klasicke recke architektury, je 
koordinace vsech slozek uvnitr vse
obsahleho homogenniho prostoru. 
Tento koncept rna kosmicke v)rznamy 
a odrazi se v nem vira v "harmon icky" 
vesmir. Rozvoj homogenniho prostoru 
vsak nebranil v)rznamuplne prostoro
vi:! diferenciaci.48 

I v naSi dobe hral klasickY postoj dule
zitou roH. Svedci 0 tom Le Corbusieruv 
v)rrok , ,,Architektura je suverenni, ko
rektni a velkolepa hra objemu na svet
Ie. Nase oci jsou uvykle videt formy na 
svetle ; svetlo a stiny odhaluji jejich tva
ry ; hranoly, kuzele, koule, valce, jehla
ny jsou velke prvotni formy ... ; jejich 
obraz je zretelny ... a nedvojznacny."" 
OC tu Le Corbusierovi slo, byla plastic
ka vyraznost a srozumitelnost, ale v je
ho v)rroku je presto citit jistou "ab-





dYe polovice, na umele prostredi na 
jedne strane a na "nekonecne" rozle
hlou prirodu na druhe. V bJizkosti cen
tra se priroda jevi jako kulturni kraj i
na (parter), dale prechazi v "prirodni" 
krajinu (bosquet) a nakonec se stava 
"divocinou". Tak se v baroknim palaci 
s parkem sjednocuji ume!le i prirodni 
prostredi ve vseobsahlem celku s ro
mantickYmi i kosmicky-mi obsahy, 
k nimz se druzi stavebni formy klasic
keho puvodu palace sameho" 
Protoze je urbanisticke prostredi zalo
zeno na shromazd'ovani, nabizi cetne 
moznosti identifikace. Clovek se snaze 
citi .. doma" v cizim meste nez v cizi 
krajine. Genius loci lidskeho sidla 
predstavuje ve skutecnosti mikrokos
mos a jednotliva mesta se navzajem li
si tim, co shromazauji. V nekterych 
prevlMaji sUy zeme, v jinych vladne 
fad nebe, v jinych se zpritomilUje hu
manizovana pfiroda nebo jsou naplne
na svetlem Vsechna mesta by mela 
mit neco z kazde z tech to v:i'znamo
vych kategoriL aby cloveku umoznila 
mestsky bydlit Mestske bydleni spoci
va v tom, ze umoznuje zaroven dvoji 
zkusenost , zkusenost mista a zkuse
nost otevrenosti k svetu, coz znamena, 
bYt umisten v pfirodnim geniu loci a 
zaroven bYt otevreny svetu sme shro
mai.aovani umeleho, clovekem vytva
reneho genia locL" 

rv 
PRAHA 

I. Obraz 

Jen malo mist vzbuzuje takove okouz
leni jako Praha. Jina mesta jsou moi na 
velkolepejsi, puvabnejsi nebo "krasnej
s;,'. Praha se vas vsak zmocni a podni 
si vas s takovou silou jako i adne jine 
misto. 
"Praha se nikoho nepusti - ani vas, 
ani mne. Ta mila maticka Praha rna 
drapky a nezbY'va nei se ji vzdat ne
bo ... Museli bychom ji z obou stran 
podpalit, od Vysehradu i od Hradcan, 
jen tak bychom se mohli osvobodit."1 
Okouzleni Prahou prameni pfedevsim 
z nalehaveho pocitu tajemna. Mate zde 
dojem, ze je moi ne pronlkat stale hlou
beji do vnitfku veci. Ulice, vchody, dvo
ry, schodiste vas vedou do nekonecne
ho "nitra". V literature vznikle v Praze 
se toto tema objevuje velmi casto; 
v Kafkovi tvori pozadi jeho obrazu 
a postav a v romanu Gustava Meyrin
ka "Golem" se zahadna mista Stareho 
Mesta stavaji hlavnim tematem. Tato 
mista se ztraceji nejen horizontalne, 
ale take pod urovni vsedniho zivota. 
Symbolicky obsah "Golema" se sou
stred'uje kolem prazdne mistnosti, kte
ra mil. okno, ale zadne dvefe' Aby bylo 
mozne se do ni dostat, je treba projit 
podzemnim labyrintem a nalezt otvor 
v pod laze. Totei musime udelat i my, 
jestliie chceme pochopit genia loci 
Prahy. Vsechny domy zde maji hlubo
ke koreny ve vrstvach dejin, vyrustaji 
z techto korenu a jejich individualni 
jmena pfipominaji legendarni minu
lost. Architektonicky jsou tyto koreny 
vyjadfeny tei kYm a masivnim prize
mim, nizk:i'm podloubim a hluboko za
sazenymi vstupy. Ph prochazce starou 
Prahou rna clovek pocit, i e je .. na dne" 
prostorti, ktere jsou tajemne a hrozi-
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strakci'" odlisujici jeho postoj od posto
je Rekli. Opravdovou zpritomnemost, 
kteni "pribliiuje" svet, dokaie moderni 
architektura jen steii pochopit. 

Komplexni architektura 
Romanticka, kosmicka a klasicka ar
chitektura jsou archetypy umeleho, 
clovekem vytvoreneho mista. Protoie 
maji uzky vztah ke kategoriim, ktere 
nam umoiiiuji pchopit pfirodu, poma
haji nam v interpretaci genia loci kai
deho jednotliveho sidla. Jedna se 0 ty
py, ktere ve skutecnosti steii mliieme 
nalezt v ciste pdobe, ale ktere se temer 
vidycky ucastni ruzny-m podilem na 
syntezach. Dve syntezy ve vyvoji 
evropske architektury jsou obzvlast 
zajimave : goticka katedrala a barokni 
palac s parkem. Goticka katedrala na
leii k romantickemu stfedovekemu 
mestu, transcenduje vsak jeho sepeti 
s pfirodnim prostredim. Atmosfericke 
svetlo uvnitf katedraly se promen.uje 
v projev boii pfitomnosti a systematic
ky uspofadana hierarchicka struktura 
je vizualizaci kosmickeho fadu, popi
sovaneho scholastickou fHozofii" 
Katedrala tak sjednocuje romanticke 
i kosmicke kvality a jejirni transpa
rentnimi stenami byly mestu sdelova
ny mistne interpretovane existencialni 
vyznamy kfestanstvi, jei davaly jeho 
kaidodennimu i ivotu kosmicky roz
mer. V baroknim palaci s parkem na
chazime pak jiny druh syntezy." Kos
micky rozmer tu nepredstavuje ani 
svetlo jako symbol ducha, ani kon
strukcni system, pnouci se do ryse za 
svetlem, nYbri. horizontalne rozpro
strena geometricka sit cest, ktere kon
kretizuji absolutisticke naroky vladare, 
nalezajiciho se v centru systemu. Cen
tra je nadto uiito k rozdeleni sveta na 
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