PREDMLUVA

_Logika je sice neotresitelna,
ale ¢loveku, ktery chee zit, neodola’
FRANZ KAFKA: PROCES

Tato kniha je pokracovanim mych teo-
retickvch praci [ntence v architekture
(1963) a Existence, prostor a architektu-
ra (1971). Navazuje také na mou histo-
rickou studii Vyznam v evropské archi-
tekture (1975). Vsechny tyto prace spo-
juje shodny nazor, ze architektura je
prostredkem, ktery clovéku poskytuje
_existencialni oporu‘. Mym zakladnim
zamérem je proto zkoumat spiSe psy-
chicke pusobeni architektury nez jeji
stranky prakticke, i kdyz samozrejme
pripoustim, Ze mezi obéma aspekty
existuje vzajemny vztah. V Intencich
v architekture byla také prakticka,
Junkeni” dimenze probirana jako sou-
cast celkoveého systéemu. Kniha vSak
zaroven zduraznovala, ze ,prostredi
ovliviiuje lidské byti a z toho vyplyva,
ze ucel architektury prekracuje defini-
ci, kterou ji dal rany funkcionalismus".
Do knihy jsem proto zahrnul hlubsi
rozbor vnimani a symbolizace a zdu-
raznil jsem, Zze clovék nemuze ziskat
oporu pro svou existenci jen prostred-
nictvim védeckého poznani. Clovék po-
trebuje symboly, tj. umeélecka dila, kte-
ra ,reprezentuji zivotni situace”. Pojeti
umeleckého dila jako ,konkretizace"
zZivotni situace zachovava i tato kniha,
Jednou ze zakladnich potfeb ¢lovéka
je zakouSet svou zivotni situaci jako
vyznamuplnou a ucéelem uméleckého
dila je ;nést" a predavat viznamy. Také
pojem vyznamu byl pouzit jiz v Inten-
cich v architekture, Tato starsi kniha se
snazila pochopit architekturu v kon-
krétnich ~architektonickych katego-
riich a tento cil pokladam za zvlast dii-

lezity. Ti, ktefi dnes pri diskusich o ar-
chitekture mluvi o vSéem mozném Kko-
lem, zpusobili jiz prili§ mnoho zmatk!
Moje spisy proto vyjadruji viru v archi-
tekturu. Nemyslim si, ze architektura
— af lidova ¢i monumentalni — je pre-
pychem nebo snad nécim, co ma ,ude-
lat dojem” (Rapoport). Neexistuji odlis-
né druhy architektury, ale jen rizne si-
tuace, které vyzaduji rizna reseni tak,

aby byly uspokojeny fyzické a psychic-

ké potreby cloveka.

Zakladni cil a pristup vSech mych vyse
uvedenych praci tedy zustaval stejny.
S postupem casu se vSak projevila ur-
¢ita zmeéna metody. V Intencich v ar-
chitekture jsem umeéni a architekturu
analyzoval ,védecky", tj. pomoci metod
prevzatych z prirodnich véd. Nemys-
lim, ze by tento pristup byl Spatny, ale
dnes povazuji jiné metody za prinos-
néjsi. Jestlize se architekturou zabyva-
me analyticky, nepostihneme konkrét-
ni charakter prostredi, tj. onu sku-
tecnou kvalitu, s niz se clovek muze
identifikovat a ktera mu dava pocit
existencialni opory. Abych prekonal
tento nedostatek, zavedl jsem v knize
Existence, prostor a architektura pojem
sexistencialni prostor”.  Existencialni
prostor® neni logicko-matematickym
terminem, nybrz zahrnuje zakladni
vztahy mezi clovéekem a jeho prostre-
dim. Predkladana kniha pokracuje
v usili o konkrétni porozumeéni tomuto
prostredi. Pojem existencialniho pro-
storu je zde roz¢lenén do komplemen-
tarnich termint ,prostor” a ,charak-
ter”, jimz odpovidaji zakladni psychic-
ké funkce ,orientace" a ,identifikace".
Prostorem a charakterem se nezaby-
vame v rovine cisté filozofické (jak to
ucinil O. F. Bollnow), ale v bezprostred-
nim vztahu k architekture, v souladu

s definici architektury jako ,konkreti-
zace existencialniho prostoru”.  [Kon-
kretizace" je dale vylozena prostred-
nictvim pojmt ,shromazdovani* a ,ve-
ci“. Slovo ,véc" pluvodné znamenalo
shromazdovani a vyznam néceho spo-
civa v tom, co shromazduje. Heidegger
rika: ,Véc shromazduje svét” Heideg-
gerova filozofie byla katalyzatorem,
bez néhoz by tato kniha nevznikla
a ktery podminil jeji pristupy. Prani
pochopit architekturu jako konkretni
fenomén, které vyjadrily jiz Intence
v architekture, mohlo byt v této knize
naplnéno dik Heideggerovym esejim

.0.jazyku a estetice. PredevSim jsem
Heideggerovi zavazan za jeho pojem

bydleni. ,Existencialni opora“ a ,bydle-
ni" jsou synonyma a bydleni — v exi-
stencialni smyslu — je ucelem archi-
tektury. Clovék bydli, pokud se muze
orientovat ve svém prostredi a identi-
fikovat se s nim, ¢i kratce receno, jestli-
ze zakousSi sve prostredi jako vyzna-
muplné. Bydleni proto znamena néco
vic nez pouhy ,ukryt". Zahrnuje i to, ze
prostory, v nichz se zivot odehrava,
jsou misty v pravém slova smyslu. Mis-
to je prostor, ktery ma jasné urceny
charakter. Od davnych dob byl genius
loci ¢i ,duch mista“ pokladan za kon-
kretni skutecnost, s niz se clovek setka-
va tvari v tvar a s niz se musi vyrovna-
vat ve svém kazdodennim zivote. Ar-
chitektura znamena zviditelnovani
genia loct a ilohou architekta je vytva-
ret mista naplnéna vyznamy a tak po-
mahat ¢lovéku bydlet.

Jsem si velmi dobre véedom nekterych
nedostatki této knihy. Mnoha pro-
blémy jsme se mohli zabyvat jen vel-
mi strucné a vyzaduji dalsi rozpraco-
vani. Kniha vSak predstavuje prvni
krok k ,fenomenologii architektury”,
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tj. k teorii, ktera chape arch’itekturu
v konkrétnich existencialnich po-
jmech. :
Postihnout tuto existencialni dimenzi
je vlastne hlavnim zamerem tétoy kni-
hy. Po desetiletich abstraktni, ,vedec-
ké" teorie je naléhavé nutné vratit se
ke kvalitativnimu, fenomenologicke-
mu chapani architektury. Pokud bude
toto pochopeni chybét, reseni praktic-
kych problému mnoho nepomuze.
Kniha se proto nezabyvé ekonomicky-
mi a socialnimi problémy. Existencial-
ni dimenze neni ,determinovana” soci-
alne ekonomickymi podminkami,
i kdyz ty mohou usnadnit nebo ztizit
realizaci urcitych  existencialnich
struktur. Socialné ekonomické pod-
minky se podobaji ramu obrazu; po-
skytuji urcity ,prostor”, v némz se mu-
ze zivot odehravat, ale neurcuji jeho
existencialni vyznamy. Existencialni
vyznamy maji koreny hlubsi. Jsou ur-
ceny strukturami naseho byti ve svéte,
které analyzoval Heidegger ve svém
klasickém dile ,Byti a cas" (Sein und
Zeit, 1926). V eseji Staveni, bydleni, my-
sleni“ (Bauen, Wohnen, Denken, 1951)
pak Heidegger zakladni existencialni
struktury vztahl k funkcim staveni
a bydleni a v eseji ,Véc" (Das Ding,
1950) poukazal na zakladni vyznam
pojmu shromazdovani‘. Moderni ar-
chitekti existencialni dimenzi vétsinou
vylucovali, i kdyz nékteri z nich bezdé-
ky uznali jeji dulezitost. Tak Le Corbu-
sier napsal: ,Ucelem architektury je
vzrusovat nas. Architektura nas vzru-
Suje, jestlize dilo v nas souzni s univer-
zem, jehoz zakony chapeme, uznava-
me a poslouchame. (Vers une architec-
ture, 1923). Avsak teprve u Louise Kah-
na ziskala existencialni dimenze zno-
vu svllj pravy vyznam a jeho otézka:

Cim chce stavba byt?“ posunuje tento
problém do zakladni polohy.
Existencialni dimenze (,pravda’) se zje-
vuje v déjinach, ale jeji vyznamy pre-
kracuji historickou situaci. A na druhé
strané déjiny se stavaji vyznamuplny-
mi, jestlize predstavuji nové konkreti-
zace existencialni dimenze. Konkreti-
zace existencialni dimenze obecné za-
visi na tom, jak jsou veci zhotoveny, tj.
zavisi na formeé a technologii (,odusev-
nélé technologii”, rika Louis Kahn). To-
to ,jak" se ovSsem také vztahuje k pri-
rodnimu prostredi. V téeto knize jsem
se proto rozhodl priblizit se existen-
cialni dimenzi pomoci kategorie mista.
Misto predstavuje ucast architektury
na pravdeé. Misto je konkrétnim vyra-
zem bydleni cloveka, jehoz identita za-
visi na jeho prinalezitosti k misttim.
Chtel bych podekovat vsem svym kole-
gum a studentim, kteri mné poskytli
inspiraci a pomoc. Zvlastni dik patri
me zené Anné Marii De Dominicis za
jeji kritické pripominky a neumdleévaji-
ci pomoc.

Protoze je tato kniha slozena z nékoli-
ka oddélenych casti, nezarazuji jednot-
nou bibliografii. VSechny odkazy jsou
uvedeny v poznamkach.

Oslo, cerven 1976

MISTO?

1. Fenomenologie mista

Nas kazdodenni zity svét se sklada
z konkrétnich  fenoménu“ Sklada se
z lidi, zvirat, kvétin, stromu a lest. z ka-
menu, zeme, dreva a vody, z mést, ulic
a domu, dveri, oken a nabytku. A také
do néj patri slunce, mésic a hvézdy, ve-
trem hnana oblaka, noc a den i strida-
jici se rocni obdobi. Ale zahrnuje i mé-
ne hmatatelné jevy, jakymi jsou nase
pocity. Toto vée je nam ,dano”, to tvori
,Obsah” nasi existence. Rilke rika.
,Snad jsme tu jen, abychom rekli: diim,

most, studna, brana, dzban, strom
ovocny, okno, — dokonce: sloup
a véz..."! VSe ostatni jako atomy a mo-

lekuly, ¢isla a vSechny druhy ,dat" jsou
abstrakce nebo nastroje zkonstruova-
né pro jiné potreby nez pro potreby
kazdodenniho zivota. Dnes se temto
nastrojum obvykle priklada vetsi dule-
zitost nez naSemu zitému svetu.
Konkrétni véci, které tvori svet tak, jak
je nam dan, se vzajemné propojuji slo-
zitym a snad i vnitrné rozpornym zpu-
sobem. Nékteré jevy mohou napriklad
obsahovat jevy jiné. Les se sklada ze
stromu, mesto vytvareji domy. Kraji-
na“ je téz takovym obsaznym jevem.
Obecné muzeme rici, ze nektere jevy
tvori ,prostredi” jevam ostatnim.
Konkrétnim oznacenim prostredi je
slovo misto. Kdyz se v anglic¢tiné i v ji-
nych jazycich ma vyjadrit, ze se nekde
odehrava néjaka udalost ¢i jednani, ri-
ka se doslova, ze zawjima misto (takes
place). Ve skutecnosti si nelze predsta-
vit udalost, jez by neméla vztah k néeja-
kému mistu. Misto je bezpochyby inte-
gralni soucasti existence.

Co tedy minime slovem ,misto"? Zrej-
mé jim minime néco vic nez abstraktni
polohu. Mame jim na mysli totalitu,
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1. Zimni vecer.

-—

kterou utvareji konkrétni veci, jez maji
hmotnou substanci, tvar, texturu, bar-
vu. Tyto véci spolecne urcuji ,charak-
ter prostredi’, jenz je podstatou mista.
Obecné receno, misto je dano jakozto
urcity charakter ¢i ,atmosféra’. Misto
je proto kvalitativnim, ,celostnym” je-
vem, ktery nemuzeme redukovat na
7adnou z jeho vlastnosti — jako jsou
napr. jeho prostorové vztahy —, aniz
bychom pritom neztraceli ze zretele je-
ho konkrétni povahu.

Nase kazdodenni zkuSenost nam na-
vic rika, ze ruzné aktivity potrebuji
riizna prostredi, v nichz se mohou
uspokojivé rozvijet. Proto mésta a do-
my obsahuji mnozstvi odliSnych mist.
Bézna teorie urbanismu a architektu-
ry si tuto skuteénost samozrejme uve-
domuje, ale az dosud byl tento pro-
blém pojiman prili§ abstraktné. ,To, ze
se nékde néco kona®, je obvykle cha-
pano v kvantitativnim, ,funkénim®
smyslu, z néhoz jsou pak vyvozovany
prostorové dimenze a prostorovy roz-
vrh ¢innosti. Jsou vsak ,funkce“ oprav-
du vselidské a jsou si vSude podobné?
OvSemze ne. ,Podobné” funkce, dokon-
ce i ty nejzakladnéjsi, jako spanek
a prijimani potravy, se odehravaji vel-
mi odliSnym zplusobem a vyzaduji mi-
sta s odlisSnymi vlastnostmi v souladu
s odlisSnymi kulturnimi tradicemi
a odliSnymi podminkami prostiedi.
Funkcionalni pristup tady opomijel
misto jako konkrétni ,zde“, které ma
svou jedinecnou identitu.

Mista jakozto kvalitativni totality kom-
plexni povahy nelze popsat pomoci
analytickych, ,védeckych" pojmi. Véda
ze zasadnich duvodu ,abstrahuje od
danosti, aby dosahla neutralniho, ,ob-
jektivniho* poznani.

To, co se vSak pritom ztraci, je nas kaz-

dodenni zity svet, jenz by mél byt pra-
vim predmeétem zajmu cloveka obec-
né a urbanisti a architekti zvlaste?
Nastesti z této slepé ulicky existuje
cesta a tou je metoda fenomenologie.
Fenomenologie byla pojimana jako
.navrat k vecem", v protikladu k ab-
straktnim a mentalnim konstrukcim.
Fenomenologové se dosud zabyvali
hlavné ontologii, psychologii, etikou,
do jisté miry i estetikou, ale vénovali
pomeérné malou pozornost fenomeno-
logii kazdodenniho prostredi cloveka.
Existuje jen neékolik prukopnickych
praci, ty vSak jen malokdy obsahuji ne-
jaky piimy odkaz k architektufe?® Fe-
nomenologie architektury je proto na-
lehavé zapotrebi.

Nekteri filozofoveé, kteri se veéenovali
problému nasSeho Zitého sveéta, vyuzili
jako zdroj ,informaci” jazyk a literatu-
ru. Poezie skutecné dokaze konkretizo-
vat i ony totality, které se vymykaji ve-
dé, a snad proto i nam muze naznacit
cestu, kterou bychom dospeli k potreb-
nému porozumeni. Jednou z basni, jez
Heidegger pouzil k vykladu bytostneé-
ho urceni jazyka, je nadherny ,Zimni
vecer” od Georga Trakla.*

ZIMNI VECER

Snih kdyz pada do oken,
Dlouze znéji vecer zvony,
K jidlu stil je prostren mnohym,
Dum je vsim ted opatren.

Jest i ten, kdo na cestach
Temnou stezkou k vratim schazi.
Zlaté milosti strom vzchazi

Z hlubin zemeé chladnych stav.

Poutnik tiSe vstupuje,

Bolest zménila prah v kamen.
V jeho cistém jasu plane
Chléb a vino na stole?

(prelozil Zbynek Hejda)

Nebudeme opakovat Heideggerovu
hlubokou analyzu basné, spise pouka-

zeme na nekteré rysy, jez osvétluji nas
problém. Predevsim Trakl pouziva
konkretni obrazy, které vsichni zname
ze sveého kazdodenniho svéta. Hovori
0 ,snehu”, ,oknu, domu", stole", ,vra-
tech”, ;stromu”, prahu”, chlebu a ving",
o ,temnoté” a ,jasu“ a charakterizuje
clovéka jako ,poutnika’. Tyto obrazy
vsak v sobé zahrnuji i obecnéjsi struk-
tury. Basen predevsim rozlisuje vnéjsek
a vnitrek. Vnéjsek, ktery nam predsta-
vuji prvni dva verse prvni sloky, obsa-
huje jak prirodni tak i umeélé slozky.
Prirodni misto je pritomno v obraze
vecera i padajiciho snéhu, ktery po-
ukazuje k zimé. Samotny nazev basné
,2umistuje® vSe do tohoto prirodniho
ramce. Zimni vecer je vsak nééim vic
nez jen datem v kalendari. Protoze je
konkrétnim jevem, je zakousen jako
soubor urcitych kvalit nebo obecnéji
jako ,naladeni” (Stimmung ci ,charak-
ter", jenz tvori pozadi udalosti a ¢int.
V basni je tento charakter navozen
studenym, hebkym snehem, tiSe pada-
jicim na okno a zastirajicim obrysy
predméta, které jesté muzeme roze-
znat v blizicim se soumraku. Slovo ,pa-
da" navic vytvari prostorovy dojem ne-
bo spise: zahrnuje v sobé pritomnost
zemeé a nebe. Trakl tak s minimem slov
privadi k zivotu celkovée prirodni pro-
stredi. VneéjSek ma ale také umeélg, clo-
vékem vytvorené vlastnosti. To nazna-
Cuje vecCerni vyzvanéni, které je slySet
vSude a které promeénuje ,soukromy”
vnitrek v soucast vseobsahlého ,verej-
ného" celku. Zvon je vSak nécim vic
nez jen praktickym vytvorem. Je sym-
bolem, ktery nam pripomina spolecné
hodnoty, jez tvori zaklad tohoto celku.
Slovy Heideggerovymi: ,Zvuk vecer-
nich zvonu privadi lidi jakozto smrtel-
niky pred to, co je bozské"’

Vnitrek predstavuji dva nasledujici
verse. Je popsan jako dum, ktery clove-
ku nabizi pristfesi a bezpeci tim, Ze je
uzavieny a ,vSim opatreny‘. Ma vsak
okno, otvor, ktery nam dava zakouset
vnitrek jako doplnéni svéta venku. Ja-

oo
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: : e azime 2 Vnéjsek — vnitrek; na zemi pod nebem.
L‘O lhm\.}med}l;z];gn (:1?22:“-.?::%;'2;5 He’!del;r_andr. Kaple v GO”("!'HE}gr'fu.
stul, jenz ,J€ P s r o - 3 Vnéjsek — vnitrek. Giglio Castello

se schazeji lidé, je to stred, ktery se vice v 10 50 Seversky les v okoli Osla.
nes co jiného podili na konstituci
vnitiku. O charakteru tohoto vnitrku
se témer nemluvi, a prece je nécim pri-
tomny. Je prosvétleny a hrejivy na roz-
dil 0& studené tmy venku a jeho ticho
jako by bylo téhotne moznymi zvuky.
Celkove je vnitrek srozumitelnym sveé-
tem véci v némz muze mit své misto zi-
vot . mnohych”.

Dalsi dve sloky tento pohled prohlubu-
jii. Do popredi tu vystupuje vyznam
mist a véci a ¢lovék je predstaven jako
poutnik putujici po ,temnych stez-
kach®. Neni v bezpe¢i domu, ktery si
pro sebe postavil, ale prichazi z venku,
ze své ,zivotni pouti”, ktera zahrnuje
také snahu cloveka ,orientovat se”
v neznameém prostredi.

Ale priroda ma téz svou druhou stran-
ku: nabizi pozehnani rastu a kveéetu.
V obraze ,zlatého" stromu se spolu
spojuji zemeé a nebe a stavaji se svétem.
Zasluhou lidské prace se tento svét do-
stava dovnitr v podobé chleba a vina,
vnitrek je tim ,prosvétlen”, tj. naplnuje
se vyznamy

Bez ,posvatnych” plodi nebe a zemeé
by vnitrek zustal ,prazdny“. Dum a stul
prijimaji a shromazduji, tj. ,priblizuji“
svet. Bydlet v domeé proto znamenda oby-
vat svel. Ale toto bydleni neni snadné:
clovék k nému musi dospét jen po tem-
nych stezkach a vnéjsek a vnitiek jsou
oddéleny prahem. Protoze prah pred-
stavuje ,predél® mezi sférou zretel-
nych vyznamu a mezi tim ostatnim*,
zteélesnuje téz utrapy, které jej ,prome-
nily v kamen”, V obraze prahu tak Vy-
stupuje do popredi problematicnost
bydleni’

Traklova basen osvétluje nékteré pod-
statné fenomény naseho zitého svéta
a zvlaste pak zakladni vlastnosti mista.
Predevsim nam fika, ze kazda situace
)€ Jak lokalni, tak obecna. Popisovany
zlmni vecer je zjevné mistni, seversky
jev, ale postrehy o vnéjsku a vnitiku
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jsou obecné platné stejné jako vy-
znamy spojeneé s timto rozlisenim. Ba-
sen proto konkretizuje zakladni vlast-
nosti existence. ,Konkretizovat® zde
snamena ,zviditelnovat® obecné jako
konkrétni, mistné urcitou situaci. Poe-
zie se tak pohybuje opacnym smeérem
nez vedecké mysleni. Zatimco veda vy-
chazi z toho, co je ,dano", poezie nas
privadi zpét ke konkrétnim veécem
a odhaluje pritom vyznamy, jez jsou
neodluéné spjaty s nasim zitym sve-
tem.®

Traklova basen dale rozlisuje mezi pri-
rodnimi a umélymi slozkami a tim na-
bizi jisté vychodisko pro ,fenomenolo-
gii prostredi”,

Prirodni slozky jsou bezpochyby prvot-
nimi danostmi a mista jsou také vskut-
ku bézne urcovana v geografickych
terminech. Musime vsak znovu opako-
vat, ze ,misto” znamena neco vic nez
jen pouhou polohu.

Bézna literatura o Jkrajiné“ nam nabi-
zl rozlicné pokusy, jak popsat prirodni
mista, ale opét zde shledavame, ze ob-
vykly pristup je prilis abstraktni, nebot
se opira o funkéni” ¢i vizualni® zrete-
le! Opét se musime obratit o pomoc
k filozofii. Heidegger zavadi jako prvni
a zakladni rozliseni pojmy ,zemé"
a ,nebe” a rika: ,Zeme je to, co usluzneé
nese, v kvétech plodi, co se rozprostira
do Sire vodami a skalami a vzchazi
v rostlinstvu a zvifectvu" ... Nebe je
klenouci se draha slunce i mésice mé-
niciho svou podobu, tipyt putujicich
hvezd, ro¢ni doby a jejich promeény,
svetlo a soumrak dne, tma a jas noci,
privetivost ¢i neprizen pocasi, plynouci
oblaka a blankytna hloubka éteru
Tak jako mnohé jiné hluboké nahledy,
mohlo by se i toto rozliseni zemé a ne-
be zdat trivialni. Jeho vyznam vsak vy-

nikne, jestlize pripojime Heideggerovu
definici ,bydleni’: jBydleni je zpusob,
jakym jsi ty i ja, jakym jsme my lidé na
zemi ... Ale byt ,na zemi" zaroven zna-
mena byt ,pod nebem"!" Heidegger to,
co je mezi zemi a nebem, nazyva sve-
tem a Tika, ze ,svet je pribytkem, ktery
obyvaji smrtelnici".'” Jinak receno: jest-
lize clovék dokaze bydlet, svét se stava
Jvnitrkem". Obecneé vzato, priroda tvori
rozlehlou vseobsahujici totalitu, ,mis-
to", které ma vzdy svou zvlastni identi-
tu vyplyvajici z mistnich podminek.
Tuto identitu ¢i ,ducha” by bylo mozne
popsat pomoci konkrétnich,  kvalita-
tivnich” pojmu, jakych uzil Heidegger
pri charakterizaci zemé a nebe, a vzit
pritom jako vychodisko prave toto za-
kladni rozliseni. Touto cestou bychom
snad dospeéli k existencialne relevan-
tnimu pochopeni pojmu krajiny, ktery
je nutno zachovat jako hlavni oznace-
ni prirodnich mist. V ramci krajiny
ovsem existuji podrizena mista i pri-
rodni ,véci’, jako je Trakluv ,strom".
V téchto vecech je vyznam prirodniho
prostredi ,zhustén®,

Umelymi soucastmi prostredi jsou pre-
devsim ,sidla” ruznych meritek, od do-
mu a usedlosti po vesnice a mesta, da-
le pak ,cesty”, které tato sidla spojuji,
a ruzné prvky, jez prirodu promenuji
v  kulturni krajinu". Jestlize se sidla or-
ganicky vazou ke svému prostredi,
slouzi jako ohniska, v nichz je charak-
ter prostredi zhusten a ,vysvetlen”
Heidegger rika: ,Naproti tomu jednot-
livée domy, vesnice, mésta jsou stavebni
dila, ktera v sobé a kolem sebe shro-
mazduji ono mnohonasobné mezi Te-
prve stavebni dila priblizuji clovéku
zemi jako obydlenou krajinu a zaro-
ven stavi blizkost sousedského bydleni
pod nebeskeé dalky" Zakladni vlast-

nosti clovekem vytvorenych mist je
proto koncentrace a uzavienost. Jsou
ZVNItFky" v plném slova smyslu, to zna-
mena, ze tak jako lidskeé nitro v sobé
shromazduji to, co je zazito. Aby mohly
plnit tuto funkci, maji otvory, které je
spojuji s vnejskem. (Ve skutecnosti jen
vnitrek maze mit otvory.) vy jsou
dale spojeny se svym pro im tim,
ze spocCivaji na zemi a zvedaji se k nebi.
A konecné umelé prostredi obsahuje
artefakty ¢i véci" jez mohou slouzit ja-
ko vnitrni ohniska a tak zduraznovat
shromazdovaci funkci sidla. Heidegge-
rovymi slovy: ,Véc vécni svét®, pricemz
vecneni je zde pouzito v puvodnim
smyslu ,shromazdovani”

Nase uvodni poznamky poskytuji neé-
které udaje o strukture mista. Z¢asti jiz
byly zpracovany fenomenologicky ori-
entovanymi filozofy a nabizeji vhodne
vychodisko pro obsirnéjsi fenomenolo-
gicka zkoumani.

Prvnim krokem je rozliSeni mezi pri-
rodnimi a umeélymi fenomeény nebo
konkrétné receno mezi  Krajinou®
a ,sidlem". Druhy krok predstavuji ka-
tegorie zemeé a nebe (horizontala—ver-
tikala) a vnéjsek—vnitrek.

Tyto kategorie maji téz prostorove vy-
znamy; znovu se tak objevuje ,prostor”
ne vsak jiz jako matematicky pojem,
ale jako existencialni dimenze' Po-
slednim a zvlast dulezitym krokem je
zavedeni pojmu ,charakter”. Charak-
ter je uréen tim, jak véci jsou, a vztahu-
je proto nase zkoumani ke konkretnim
jevim naseho zitého svéta. Jen timto
genia loci, . ducha mista“, ktereho davni
predkové pokladali za ,protivnika’,
s nimz musi ¢lovek dobre vychazet,
aby viubec mohl bydlet."
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o Struktura mista

Nase predchozi uvaha o fenomeénu
mista vedla k zaveru, ze struktura mi-
sta musi byt popsana Vv kategoriich
krajina“ a ,sidlo" a analyzovana po-
moci kategorii ,prostoru” a ,charakte-
ru®. Zatimco ,prostor” oznacuje trojroz-
mérnou organizaci prvku, které vytva-
reji misto, ,charakter” oznacuje celko-
vou atmosféru, ktera je nejobecnéjsi
vlastnosti kazdého mista. Misto toho,
abychom rozliSovali mezi prostorem
a charakterem, mohli bychom samo-
ziejmé pouzit jediného vsezahrnujici-
ho pojmu ,zitého prostoru.’’” Pro nase
potreby je vSak rozliSeni mezi prosto-
rem a charakterem uzitecné. Podobné
formy prostorové organizace mohou
mit velmi odlisSny charakter, dany kon-
krétnim ztvarnenim prvku (hranic), de-
finujicim prostor. V prubéhu déjin byl
charakter prostorovych forem podro-
bovan stale novym interpretacim.'* Na
druhé strané je vSak treba zduraznit,
ze prostorova organizace klade ruz-
nosti charakterta urcité meze a ze oba
pojmy jsou na sobé vzajemné zavislé.
Prostor” samozrejmé neni v teorii ar-
chitektury novym terminem. Ale pro-
stor muze znamenat mnoho veéci.
" bézné literatufe muzeme rozlisit
dvoji uziti: trojrozmérny prostor geo-
metrie a prostor jako percepéni pole.!?
Anl jedno z nich vSak nas neuspokoju-
)e, nebot abstrahuji od intuitivni troj-
rozmerné totality, kterou nam zpro-
stredkovava nase kazdodenni zkuge-
nost a kterou lze oznaéit jako konkrét-
:; ]J;“:}iz:e(ﬁ;::l:retm lldS:ké’ ledn?ni
kéem |1r)m})g(;nl'”'mll?‘_)de}’lra‘va vV neja-
ru, ale v p';r;‘ﬂﬂru fr/.ult_r_ppmm prosto-
tivnimij ”)/d.ilv -.I i lsen(_jm k\-'all?.a-
“dily, jako napr, nahore"

5. Naladéni. Poustni vesnice pobliz

Chartumu
6 Vnitrek. Stary norsky dum, Telemark
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7. Poutni cesta. Sacro Speco, Subiaco. a ,dole". Teorie architektury ucinila jiz
nekolik pokusi definovat prostor kon-
krétnimi kvalitativnimi kategoriemi.
Tak Giedion pouzil rozliSeni mezi
,wnitrkem" a ,vnéjskem" jako zaklad
pro svij velky prehled déjin architek-
tury** Kevin Lynch pronikl hloubéji do
struktury konkrétniho prostoru tim, ze
zavedl pojmy ,uzel® (vyrazny bod“).
,cesta’, jhranice” a ,oblast”, oznacuijici
prvky, které tvori zaklad orientace ¢élo-
veka v prostoru? A konecné Paolo
Portoghesi definuje prostor jako ,sy-
stém mist®, z ¢ehoz vyplyva, ze pojem
prostoru ma své koreny v konkrétnich
situacich — byt prostory mohou byt
popsany i prostrednictvim matemarfi-
ky. Tento pohled odpovida Heidegge-
rovu tvrzeni, ze (konkrétni) prostory
maji svij puvod v mistech, nikoliv
v ,prostoru”* Vztah k vnéjsku a vnitrku
ktery je zakladnim aspektem konkrét-
niho prostoru, naznacuje, Ze prostory
maji rozdilny stupen rozlehlosti a uza-
vrenosti. Zatimco krajiny se vyznacuiji
rozdilnou, ale v zasadé souvislou roz-
lehlosti, sidla jsou uzavrenymi entitami
Mezi sidlem a krajinou je proto vztah
figury a pozadi Obecne plati, ze kazda
uzavrenost se projevuje jako figura®
ve vztahu k rozlehlému pozadi krajiny
Sidlo ztraci svou identitu, jestlize je
tento vztah narusSen, stejné tak jako
ztraci svou identitu krajina jako vSeob-
sahla rozlehlost. Kazda uzavrenost se
stava stredem SirSiho ramce a muze
tak fungovat jako ,ohnisko” pro sve
okoli. Prostor se ze svého stredu Siri
s rozdilnym stupném kontinuity (s roz-
dilnym rytmem) v odliSnych smérech
Hlavnimi sméry jsou samozrejme hori-
zontala a vertikala, tj. smeéry zeme
a nebe. Centrovanost, smeér a rytmus
jsou proto dalsimi dulezitymi vlast-
nostmi konkrétniho prostoru. A konec-
né musime uvést, ze prirodni slozky
(jako kopce) a sidla se mohou shluko-
ok = b vat ¢i seskupovat s rozdilnym stupném
blizkostL
Vsechny uvedené prostorove vlast-
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nosti jsou topologické” povahy a odp(_::-
vidaji ,principum organizace’, zna-
mym z tvarové psychologie. Zakladni
existencialni vyznam téchto principu
potvrdily i Piagetovy vyzkumy prosto-
rovych predstav u deti*
Geometrické zpusoby organizace se
rozvijejl teprve v pOZdé]Sl dobé a slouzi
specialnim ucelum. Obecné je muzeme
pokladat za ,presnéjsi” definovani za-
kladnich topologickych struktur. Topo-
logicka uzavienost se tak stava kru-
hem, ,volna" krivka primkou a shluk
pravouhlym rostem. V architekture se
geometrie vyuziva k tomu, aby byl vy-
jadren néjaky obecny vSezahrnujici sy-
stém, poukazujici napr. ke Skosmicke-
mu radu”.
Kazda uzavrenost je urcena hranice-
mi. Heidegger napsal: ,Hranice nejsou
to, kde néco konci, ale — jak chapali
Rekové — jsou tim, odkud zjevujici se
veci ziskavaji svij pocatek”*® Hranice-
mi architektonického prostoru jsou
podlaha, sténa a strop. Hranice krajiny
jsou strukturalné podobné a patri
k nim puda, horizont a nebe. Tato jed-
noducha strukturalni podobnost ma
zakladni vyznam pro vztah mezi pri-
rodnimi a ¢lovekem vytvorenymi mis-
ty. To, jak hranice uzaviraji, je uréeno
I jejich otvory, jak poeticky wvytusil
Trakl, kdyz uzil obrazy okna, dveii
a prahu. Hranice obecné a sténa zvlas-
te zviditelnuje prostorovou strukturu
Jako souvislou ¢i nesouvislou rozleh-
lost, smér a rytmus.
Charakter" je zaroven obecnéjsim
i ‘konkrétnéjSim pojmem nez ,prostor".
Na jedné strané jim oznacujeme obec-
nou celkovou atmosféru, na druhé
.s_,'trané konkrétni formy a podstatu slo-
2ek, které prostor definuji. Ve, co je
?{'J‘USVEHC:? .,pfitomné“, je vzdy ‘uzce spja-
S nejakym charakterem?® Fenome-
:;;r;izg?ar;ktef}l musi zahrnout jak
tak 7k0um’u 'd"Z‘L'l}lClCh i 'ch‘ar'aktem,
vyzaduji fn'is-ltjbme' ze ‘od'hsne cinnosti
sta s odliSnym charakte-
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8 Sidlo v krajiné. Capracotta, Isernia.
9. Vnitrni misto ve meste. Il Campo, Siena.
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10 Stena. S. Gimignano, Toskansko

rem. Pribytek musi byt ochranujici’,
kancelar ,prakticka”, taneéni sal slav-
nostni” a kostel ,velebn{”. Pri navsitéve
ciziho mésta nas obvykle upouta ieho
zvlastni charakter, ktery se stava dule-
zitou soucasti nasi zkusenosti. Také
krajiny maji sv(j charakter, nékdy
zvlast ,prirodni” povahy. Tak hovorime
o ,neplodné” a ,arodné“, o ,privétive"
a ,hrozivé" krajiné. Obecné musime
zduraznit, ze vsechna mista maji cha-
rakter a ze charakter je zakladnim
zpusobem, jakym je nam svet .dan. Do
jisté miry je charakter mista funkci ca-
su; meni se s rocnim obdobim, s denni
dobou a pocasim, tj. s faktory, ktere
predevsim urcuji odliSné svételne pod-
minky.

Charakter je urcen hmotnym a for-
malnim usporadanim mista. Musime
se proto ptat: jaka je zem, po ktere kra-
¢ime, jake je nebe nad nasi hlavou, ne-
bo obecné: jake jsou hranice, které mis-
to vymezuji? To, jaké hranice jsou, za-
visi na jejich formalni artikulaci a ta
se opét vaze na zpusob, jakym jsou ,po-
staveny". Jestlize se z tohoto zorneho
uhlu podivame na néjakou budowvu,
musime zvazovat, jakym zpuisobem
spociva na zemi a jak se zveda k nebi.
Zvlastni pozornost musime také véno-
vat boénim hranicim ¢i zdem, ktere
podstatné prispivaji k urceni charakte-
ru meéstskeho prostredi.

Za uznani této skutecnosti vdécime
zvlast Robertu Venturimu, nebof pred
tim se po mnoho let pokladalo za ,ne-
moralni® mluvit o [fasadach“* Cha-
rakter néjaké ,rodiny" budov, vytvare-
jicich misto, je obvykle zhustén v cha-
rakteristickych motivech, jakymi jsou
urcité typy oken, dveri a strech. Takove
motivy se mohou stat konvencnimil
prvky", s jejichz pomocl se charakter
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prenasi z jednoho mista na druhé.
V hranicich se tak charakter a prostor
stvkaji a muzeme souhlasit s Ventu-
rﬁn. kdyz architekturu definuje jako
zed mezi vnitfkem a vnejskem”.*®
S vyjimkou Venturiho intuitivnich po-
strehti se bézna teorie architektury
problémem charakteru témer nezaby-
vala. Vysledkem je, Ze teorie do znacne
miry ztratila kontakt s konkrétnim zi-
tym svétem. To zvlasté plati o jejim
vztahu k technologii, jeZ je dnes pova-
7ovana za pouhy prostredek k uspoko-
ieni praktickych potreb. Charakter
vsak zavisi na tom, jak jsou véci zhoto-
veny, a je proto urcovan technickou
realizaci (stavénim®). Heidegger po-
ukazuje na to, ze reckeé slovo fechne
znamenalo tvorive ,odkryvani‘ (Ent-
bergen) pravdy a patrilo k poiesis, tj.
k ,vytvareni“* Fenomenologie mista
musi. tedy obsahnout zakladni kon-
strukéni zpusoby a jejich vztah k for-
malni artikulaci. Jen touto cestou zis-
kava teorie architektury skutecné kon-
krétni zaklad.
Struktura mista se projevuje v urci-
tych celcich prostredi, jez maji své
vlastnosti chrakterové a prostorove.
Takova mista zname jako ,zemeé*
-Oblasti®, Jkrajiny*, ,sidla“ a ,budovy"
Zde se vracime ke konkrétnim ,vécem*
naseho kazdodenniho zitého svéta,
jenz byl naSim vychodiskem. Pripo-
menme si jesté jednou Rilkeova slova:
Snad jsme tu jen, abychom rekli.. "
lestlize mista, klasifikujeme, méli by-
cuom uzivat vyrazii jako ,ostrov’,
10 , »nadvori‘ a ,podlaha”

'.'/'1(:{! Strecha’”, strop”, ,okno*, ,dvere",
ista tedy oznacujeme podstatnymi
J'lef.r'[_wb:

o o 2 toho vyplyva, ze je pokladame
“ skulecné veci, které existuji“, coz je

11. Zem. Ulice v Sermonete, Lazio
12. Zpusob zhotoveni. Hawksmoor: St

Mary'’s Woolnoth v Londyne

—————




ptivodni vyznam slova .,substantivur'n“.
Naproti tomu prostor jako system
vztaht oznacujeme predlozkami
V beézném zivotée malokdy mluvime
o ,prostoru’, ale spis o vécech, ktere
isou ,nad" nebo ,pod", ,pred” nebo ,za’
sebou, nebo pouzivame predlozek jako
u“ v uvniti’, ,na’, ,po’, it atcleaiyofok
dél. .vedle". Vsechny tyto predlozky
oznacuji topologicke vztahy toho dru-
hu, o némz jsme se zminovali vyse.
A koneéné charakter oznacujeme pri-
davnymi jmeny, jak bylo naznaceno
diive. Charakter je slozitou totalitou
a jediné adjektivum muze samozrejme
postihnout pouze jednu stranku teto
totality. Casto je véak charakter tak vy-
razny, ze jediné slovo staci k vystizeni
jeho podstaty. Vidime tedy, ze sama
struktura bézného jazyka stvrzuje nasi
analyzu mista.

Zemeé, oblasti, krajiny, sidla, stavby (a
jim podrizena mista) tvori radu, v niz
se méritko postupné zmensuje. Jednot-
live stupné této rady muzZeme nazvat
Jrovinami prostredi‘? Na ,vrcholku”
této rady nachazime nejrozsahlejsi
prirodni mista, ktera  obsahuji clove-
kem vytvorena mista rovin ,nizsich".
Ta pak maji ,shromazdovaci” a ,ohnis-
kovou" funkci, o niz jsme se jiz také
zminili. Jinymi slovy, ¢lovék ,prijima“
okolni prostredi a soustreduje je do
staveb a veéci. Véci tedy ,vysvétluji“ pro-
stfedi a cini jeho charakter zjevnym.
Tim i véci samy nabyvaji sviij vyznam.
V tom spociva funkce detailu v nasem
prostredi® To vSak neznamena, ze by
odlisné roviny musely mit stejnou
strukturu. Déjiny architektury ukazuii,
ze tomu byva jen zridka. Vernakularni
sidla jsou obvykle usporadana topolo-
gicky, prestoze jednotlivé domy mohou
byt prisné geometrické. Ve veétsich
mestech casto nachazime topologicky
organizovaneé skupiny domu v Sirsim
ramci geometrickeé struktury, atd.
K specifickym problémim struktural-
ni korespondence se vratime pozdéji,
ted vSak reknéme alespon par slov
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Misto. Neresheim § klasterem od

13
Neumanna

|4 Rowviny prostredi
Vizualizace. Calcata, Lazio
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o nejdulezitéjsim ,stupni’ ve skale ro-
vin prostredi: o vztahu mezi prirodnim
a ¢lovekem vytvorenym mistem.
Uméla mista se k prirode vztahuji v za-
sadé trojim zpusobem. Za prvé, clovek
chce prirodni strukturu zpresnit, tj.
chee vizualizovat své ,pochopeni® pri-
rody a vyjadrit tak onu existencialni
oporu, kterou nalezl. Aby toho dosahl,
stavi to, co uvidél. Tam, kde priroda na-
bizi ohraniceny prostor, stavi uzavre-
né misto: kde se priroda zda byt vzta-
7ena k centru, buduje mal*?; kde priro-
da naznacuje smer, tam zrizuje cestu.
Za druhé, ¢lovek chce doplnit danou
situaci tim, Ze pridava to, co ji ,chybi".
A konecné, clovék chce symbolizovat
své pochopeni prirody (i sebe samého).
Symbolizace znamena, Ze zazité vy-
znamy jsou ,prelozeny” do jiného meé-
dia. Prirodni charakter je napr. prelo-
7en do stavby, jejiz vlastnosti néjakym
zpusobem tento charakter vyjevuji*
Ucelem symbolizace je vysvobodit vy-
znam z bezprostredni situace; tim se
stava Jkulturnim objektem", ktery mi-
ze tvorit soucast komplexnéjsi situace
nebo se muze prenést na jiné misto. Ze
vSech téchto tri vztaht vyplyva, ze clo-
vek shromazduje zakou$ené vyznamy,
aby sam pro sebe vytvoril imago mun-
aL Cl mikrokosmos ktery konkretizuje
jeho svét. Shromazdovani zjevneé zavisi
ﬂ'u_-i symbolizaci a znamena preneseni
Vyznamu na jiné misto, které se tak
':»}a‘.'a existencialnim ,centrem".
Vizualizace, doplnéni a symbolizace
jsou ‘s1rankam1 obecného procesu osi-
,rj.“""““‘”i- T bydleni v existencialnim slo-
Vad SImys o = . - EE.
i""-*"jffﬁigetri tzcrincie;}rjct)obl f un}imgh i
kladem mostu jakc ‘e'm 1 Ljstr'u]e’pr?-
zualizuje stblol'vJ f‘bt%\rby ' kter:a‘v}-
a kterg 1‘a.kq Sj MU]L? 4 Shro'ma‘,zdu]e
sjednocuje prostredi v je-

16. Vizualizace a symbolizace. Hrad v Alto

Adige
17. Symbolizace. Petra v Jordansku.
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den celek. Rika: ,Most se lehce’ a moc-
né' klene nad Fiénim proudem. Nespo-
juje pouze predem dane bi'e}'iy.~Teprjve
diky spojnici mostu vystupuji brehy ja-
kozto birehy. Most stavi jeden bieh pro-
ti druhému. Biehy se take netahnou
lhostejné podél feky jako pouze okra-
jové pasy pevné zemé. Most s;.:)olu
s brehy vzdy k rece priblizuje i dall::y
krajin, které jsou za obéma brehy. Pri-
vadi reku i breh a zemi do vzajemneho
sousedstvi. Most shromazduje zem jako
krajinu kolem reky."! Heidegger take
popisuje, co most shromazduje a tak
odhaluje jeho symbolickou hodnotu.
Nemuzeme se zde poustét do téchto
detail, ale zduraznime jen, Ze krajina
jako takova ziskava svou hodnotu pro-
strednictvim mostu. Predtim byl vy-
znam krajiny ,skryty"‘ a stavba mostu
jej odhalila. ,Stavba shromazduje byti
na urcitém stanovisti, které muzeme
oznacit jako jmisto. Toto misto vsak
neexistovalo pred stavbou mostu
(i kdyz se podél ricniho brehu nabizelo
mnoho poloh, kde mohl stat), ale toto
misto vzniklo teprve soucasné s mo-
stem a v jeho podobé.”* Existencialnim
ucelem stavéni (architektury) je tedy
promeénit néjakou polohu v misto, tj.
odhalit vyznamy potencialné pritomnée
v daném prostredi.

Struktura mista neni strnula a vécna.
Mista se zpravidla méni, nékdy i velmi
rychle. To vSak neznamena4, Ze se nut-
né meni ¢l ztraci jejich genius loci. Poz-
deji ukazeme, ze uzivani mista predpo-
klada, Zze si mista uchovavaji svou
identitu v urcitém casovém rozpéti.
Stabilitas loci je nezbytnou podminkou
lidského zivota. Jak se vSak tato stabili-
ta srovnava s dynamikou zmén? Pre-
devSim muzeme poukazat na to, ze
kazdé misto musi mit uréitou LKapaci-
tu” k prijimani riuznych ,obsaht*, priro-
zeneé v ramci jistych mezi? Misto, kte-
ré by bylo vhodné jen pro jediny
zvlastni Gcel, by brzy bylo nepouzitel-
neé. Dale je zfejmé, ze misto muze byt
Jnterpretovano’ ruznymi zplsoby.

Ochranovat a uchovavat genia loci ve
skutecnosti znamena konkretizovat je-
ho podstatu ve stale novém historic-
kém kontextu. Mohli bychom take rici,
ze déjiny néjakého mista by mely byt
jeho ,seberealizaci”. To, co zde na po-
catku bylo dano jako moznost, je lid-
skou c¢innosti odhaleno, osvétleno
a ,zadrzeno" v architektonickych di-
lech, jez jsou zaroven ,stara i nova""
Misto tedy ma vlastnosti s rozdilnym
stupném stalosti.

Muzeme obecné shrnout, ze misto je
jak vychodiskem, tak cilem nasich
strukturalnich vyzkumu; misto se na
pocatku ukazovalo jako dana, spon-
tanné prozivana totalita a na konci se
objevuje jako strukturovany svét
osvétleny analyzou jeho prostorovych
a charakterovych stranek.

3. Duch mista

Genius loci je Timsky pojem. Podle
presvédéeni starych Rimant ma kaz-
da ,nezavisla® bytost svého genig,
ochranneho ducha. Tento duch dava
lidem i mistim zivot, doprovazi je od
narozeni do smrti a urcuje jejich cha-
rakter ¢i povahu. I bohoveé maji svého
genia a tato skutecnost ilustruje zasad-
ni vyznam tohoto pojmu?® Genius tak
oznacuje, co véc je nebo ¢im ,chce byt",
pouzijeme-li vyrazu Louise Kahna. Pro
naSe potreby neni nutné zachazet do
historie pojmu genia a jeho vztahu
k reckému daimoniu. Postaci, kdyz pri-
pomeneme, ze anticky clovek prozival
své prostredi, jako by je vytvarely urci-
té charaktery. Zvlaste pak uznaval, ze
pro jeho existenci ma velky vyznam,
aby v dobrém vychazel s geniem lokali-
ty, v niz zije. V minulosti moznost pre-
ziti zavisela na ,dobrém" vztahu k mis-
tu, a to jak ve fyzickém, tak psycholo-
gickem smyslu. Napriklad ve starém
Egypté byla zemé nejen obdélavana
v souladu se zaplavami Nilu, ale sama
struktura krajiny slouzila jako model
pro umistovani ,verejnych" staveb, kte-

18. Shromazdovani. Salchurk.
19. Most. Curych.

ré mely clovéku davat pocit bezpeci
tim, Ze symbolizovaly vecny rad pro-
stredi®®

V' priubéhu celé historie zustaval ge-
nuus loct zivouci skutecnosti, i kdyz ne-
byval vzdy primo takto pojmenovan.
Vytvarni umeélci i spisovatelé nachéaze-
li v mistnim charakteru inspiraci a ,vy-
svetlovali” jevy vSedniho zivota i ume-
ni poukazem k jejich krajinnému
a meéstskému milieu. Goethe napsal:
~Je zrejmeé, ze se oko poucuje na pred-
metech, které vidi od détstvi, a tak mu-
si benatsky malir vidét vse jasnéji a ve-
seleji nez vsichni ostatni lidé.

JeSté v roce 1960 napsal Lawrence
Durrel: ,Pokud se s Evropou seznamu-
jete pomalu, ochutnavajice vina, syry,
a charaktery riznych zemi, za¢nete si
uvedomovat, ze dlulezitou determinan-
tou kazdé kultury je koneckonci duch
mista”.*!

Moderni turistika dokazuje, ze lide
maji velky zajem o zazitky z cizich
mist, i kdyz i tato hodnota dnes poma-
lu ztraci svou vahu. Moderni ¢clovek po
dlouhou dobu opravdu véril, Ze ho vé-
da a technika osvobodily od primé za-
vislosti na mistech.’” Tato vira se uka-
zala byt iluzi; zneciSténi prostredi
a chaos, ktery v ném zavladl, se nahle
objevuji jako hroziva nemesis. V du-
sledku toho problém mista znovu zis-
kal svou skutecnou zavaznost.

Pouzili jsme slovo ,bydleni”, kterym
oznacujeme celkovy vztah Cclovéka
k mistu. Abychom hloubéji pochopili,
co toto slovo znamend, bude uZitecné
pripomenout nase rozliseni mezi ,pro-
storem"“ a ,charakterem". Jestlize ¢lo-
vék bydli, je umistén v prostoru a zaro-
ven vystaven urcitému charakteru
prostredi. Ony dvé psychicke funkce,
jez jsou do tohoto procesu zapojeny,
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muzeme oznacit jako ,orientaci”
a dentifikaci“"® Aby clovek nalezl
oporu pro svou existenci, musi byt
schopen se orientovaf, musi vedet, kde
je. Ale také se musi identifikovat se
svym prostredim, tj. musi vedet, jaké je
urcité misto.

Teoreticka literatura o wurbanismu
a architekture vénovala v posledni do-
bé zvlastni pozornost problému orien-
tace. Opét se musime odvolat na praci
Kevina Lynche, jehoz pojmy ,uzlu®
.cesty a ,oblasti" oznacuji zakladni
prostorove struktury, které jsou pred-
metem prostorovée orientace cloveka.
Vzajemné vztahy téchto slozek vytva-
reji v mysli ,obraz prostredi* a Lynch
tvrdi: ,Dobry obraz prostredi dava je-
ho nositeli pocit emocionalni jistoty
a bezpeci™* V souladu s tim vSechny
kultury vyvinuly ,systémy orientace”,
tj. ,prostorové struktury, kterée usnad-
nuji vytvareni dobreho obrazu pro-
stredi”. ,Svet muze byt organizovan ko-
lem nékolika ohniskovych bodt nebo
muze byt rozdélen do oblasti, jez maji
sva jména, nebo propojen vyznacnymi
cestami®? Tyto systémy orientace se
casto opiraji o danou prirodni struktu-
ru nebo jsou z ni odvozeny. Kde je ten-
to systém slaby, je obtizné vytvorit si
obraz prostredi a clovek se citi ,ztrace-
ny". ,Strach z toho, ze se ¢lovek ztrati,
prameni z potreby kazdého pohyblive-
ho organismu orientovat se ve svem
okoli“® Byt ztracen je jasnym protikla-
dem pocitu bezpeci, jimz se vyznacuje
bydleni. Vlastnost prostredi, ktera ¢lo-
véka ochrani pred tim, aby se ztratil,
Lynch oznacuje jako ,obrazivost” a mi-
ni tim ,takovy tvar, barvu nebo uspora-
dani, které usnadnuji vytvoreni ziveho,
zretelné rozpoznatelného, jasné struk-
turovaného a velmi uziteéného men-
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20 Identifikace. Severska zima“
51 Identifikace. Chartum, Sudan.

talniho obrazu prostredi‘V. Lynch zde
uvadi i to, ze slozkami, které tvofi pro-
storovou strukturu, jsou konkrétni ,vé-
ci’, jez maji svij ,charakter* a ,vi-
znam'. Omezuje se vsak na rozbor pro-
storovych funkci téchto slozek a zane-
chava nas proto jen s castecnym po-
chopenim problému bydleni. Lyncho-
vo dilo je vSak presto zakladnim pri-
spévkem k teorii mista. Jeho vyznam
spociva i v tom, ze jeho empirickeé stu-
die konkrétnich urbanistickych struk-
tur potvrzuji obecné ,principy organi-
zace", jak je definovala tvarova psy-
chologie a Piagetovy vyzkumy v oboru
psychologie ditéete*®

Aniz bychom zde snizovali dulezitost
orientace, musime zduraznit, ze bydle-
ni predevsim predpoklada identifikaci
s danym prostredim. Prestoze orienta-
ce a identifikace jsou strankami jedi-
ného celkového vztahu, maji v jeho
ramci jistou nezavislost. Je bezpochy-
by mozné orientovat se v néjakém mi-
sté, aniz bychom se s nim identifikova-
li; clovek tudy pouze prochazi, aniz by
se zde citil ,doma”. A je také mozne ci-
tit se nékde doma a pritom se dobre
nevyznat v prostorové strukture mista,
tj. prozivat misto jen jako celkové pri-
vétivy charakter. Opravdu patrit k ne-
jakému mistu vSak predpoklada, ze
jsou plné rozvinuty obé psychicke
funkce. U primitivnich spole¢nosti zjis-
tujeme, Ze i nejmensi detaily prostredi
jsou rozliSovany a maji vyznam a spo-
luutvareji slozité prostorové struktu-
ry.** Moderni spole¢nost vSak svou po-
zornost soustfeduje témér vylucne na
praktické* funkce orientace, zatimco
identifikace byla ponechana nahodeé.
Vysledkem je to, ze pravé bydleni —
v psychologickém smyslu — nahradil
pocit odcizeni. Je proto naléhave nut-
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né dosahnout hlubsiho pochopeni po-
imu ,identifikace" a ,charakteru”.

V nasem kontextu ,identifikovat se”
znamena ,spratelit se* s urcitym pro-
stiedim. Severan musi byt pritelem ml-
hy, ledu a studeného vétru; musi na-
chazet potéseni v kiupani snéhu pod
nohama, kdyz jde na prochazku, musi
vycitit, kolik poezie je v tom, kdyz se
ponori do mlhy, jak to ve svych versich
vystihl Hermann Hesse: ,Je zvlastni
putovat v mlze! Osamely je kazdy ker
i kamen. Jeden strom nedohlédne
k druhému, kazdy je sam ..."*" Naproti
tomu Arab se musi spratelit s neko-
necné rozlehlou pisec¢nou pousti a spa-
lujicim sluncem. To neznamena, ze je-
ho sidla ho nemaji chranit proti témto
prirodnim ,silam®; poustni sidlo ma
predevsim zabranit vnikani pisku
a slunce a tak doplnit prirodni situaci.
Z toho vsak vyplyva, ze prostredi je
zakouSeno jako vyznamupliné Bollnow
spravné rika: ,Kazdé naladéni je
souznenim®, tzn. 2ze charakter vzdy
spociva v korespondenci mezi vnéjsim
a vnitrnim svetem a mezi télem a du-
§i°' Pro moderniho méstského ¢lovéka
se pratelstvi s prirodnim prostredim
omezuje na zlomkovité vztahy. Misto
toho se musi identifikovat s vécmi, kte-
ré vytvoril ¢lovek, jako s ulicemi a do-
my. Americky architekt némeckého
puvodu Gerhard Kallmann kdysi vy-
pravel pribeh, ktery to nazorné ilustru-
Je. Kdyz na konci druhé svétoveé valky
navstivil po dlouhych letech svij rod-
ny Berlin, chtél vidét dum, ve kterém
kdysi vyrustal Jak se dalo v Berliné
ocekavat, dum zmizel, a pan Kallmann
5€ citil ponékud ztraceny. Pak najed-
nou poznal typické dlazdéni chodniku:
'fi';m. na které si hral jako dité. A zmoc-
nil se ho silny pocit, ze se vratil domu.
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Tento pribéh nas poucuje o tom, ze
predmeétem identifikace jsou konkret-
ni vlastnosti prostredi a ze vztah clove-
ka k nim se obvykle vyviji jiz béhem
detstvi. Dité vyrusta v zelené, hnéde
nebo bile zbarvenych mistech; béha
a hraje si v pisku, v hliné, mezi kameny
¢i v mechu, pod jasnym nebo zamrace-
nym nebem, dotyka se a sbira tvrde
a mekké predmety; slysi zvuky, jakymi
je treba Seveleni lista urcitého druhu
stromu ve vetru; a zakousi teplo a zi-
mu. Dité se tak obeznamuje se svym
prostredim a vypracovava si percepc-
ni schemata, ktera predurcuji vsechny
dalsi zazitky.** Tato schémata obsahuji
univerzalni struktury, které jsou vse-
lidské, ale také struktury podminéné
lokalné a kulturné. Kazda lidska by-
tost tedy musi byt vybavena schématy
jak pro orientaci, tak pro identifikaci.

Clovék svou osobni identitu definuje
podle téchto vypracovanych schémat,
protoze ty urcuji ,svet”, ktery je mu pri-
stupny. Potvrzuji to bézné jazykoveé
obraty. Kdyz nékdo chce odpovédét na
otazku, kdo je, zcela bézné rekne:
Jsem Newyorcan', nebo ,Jsem Ri-
man”. To znamena neco mnohem kon-
krétnéjsiho, nez rici: ,Jsem architekt”
nebo treba: ,Jsem optimista“. Vime, ze
identita cloveka je do znacné miry
funkci mist a véci. Heidegger proto ri-
ka: ,Wir sind die Be-Dingten“* Je pro-
to dulezité nejen, aby nase prostredi
melo prostorovou strukturu, ktera
usnadnuje orientaci, ale také, aby ob-
sahovalo konkrétni objekty identifika-
ce. Osobni identita cloveka predpokla-
dd identitu mista.

Identifikace a orientace jsou zakladni
stranky byti clovéka ve svéte. Zatimco
identifikace je zakladnou pro pocit
cloveka, ze nékam prindlezi, orientace

22 ldentifikace. S. Gregorio, Cosenza.
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je funkce, ktera mu umoznuje b¥t ho-
mo viator, coz je téz soucasti jeho pri-
rozenosti. Pro moderniho clovéka je
priznacne, ze se po dlouhou dobu ho-
nosil svou roli poutnika. Chtél byt vol-
ny® a dobyvat svét. Dnes zaciname
chapat, ze skutecna svoboda predpo-
klada, ze téz nekam patrime, a ze byd-
let znamena patrit ke konkrétnimu
mistu.

Slovo ,bydlet” ma nekolik konotaci,
které potvrzuji a osvetluji nasi tezi
Nejdrive je treba zminit, ze stary nor-
sky vyraz pro bydleni dvelja znamenal
zustavat, zdrzovat se. Podobné vztahu-
je 1 Heidegger némecké ,wohnen" k vy-
razam , bleiben“ a ,sich aufhalten”™
Dale podotyka, ze gotskeé slovo wunian
znamenalo byt v miru”, ,zustavat v mi-
ru“, Nemecké slovo pro mir, Friede
znamena téz byt svobodny, tj. ochra-
neny pred zlem a nebezpecim. Této
ochrany se dosahuje pomoci uzavreni
¢i Umfriedung. Friede je také pribuzne
s zufrieden (spokojeny), i se slovem
Freund (pritel) a gétskym frijon (laska).
Heidegger uvadi tyto lingvisticke vzta-
hy, aby ukazal, ze bydlent znamena byt
v miru na chraneénem misté. Musime
jeSté pripomenout, Zze némecké slovo
pro obydli Wohnung se odvozuje z das
Gewohnte, coz znamena to, co je zna-
mé, ¢i obvyklé. Anglicka slova habit
(téz zvyk) a habitat (bydleni) spolu sou-
visi obdobné. Jinak receno, clovek zna
to, co se mu stalo pristupnym prostred-
nictvim bydleni. Vracime se zde
k souznéni (Ubereinstimung) ¢i kores-
pondenci mezi ¢lovéekem a jeho pro-
stredim a dostavame se tak k sameému
jadru problému  shromazdovani.
Shromazdovat znamena, Ze se kazdo-
denni svét stal béiné znamym (ge-
wohnt). Ale shromazdovani je konkret-
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ni fenomén a to nas privadi k nejhlub-
simu vyznamu ,bydleni”. I zde vdécime
Heideggerovi za odhaleni zakladnich
vztaht Tak pripomina, ze staroanglic-
ké a staronémeckée slovo pro stavéni”
buan znamenalo bydlet a Ze je blizce
pribuzné se slovem byt (fo be Ci v né-
meckém tvaru ich bin). .Co tedy zna-
mena ono ich bin (ja jsem)? Staré slovo
huan, k némuz patri toto bin, odpovida:
ich bin, du bist, a to znamena: bydlim,
bydlis. Zpusob, jakym jsem ja a jakym
jsi ty, zpusob, jakym jsme na zemi my
lidé, je buan, bydleni**® Muzeme shr-
nout, ze bydlet znamena shromazdo-
vat svet jako konkrétni stavbu nebo
vec" a ze archetypickym aktem stave-
ni je Umfriedung ¢i uzavrenost. Potvr-
zuje se zde tak Traklova poeticka infu-
ice vztahu vnitrku a vneéjsku. A nyni je
také zrejmé, ze nas pojem konkretizace
oznacuje podstatu bydleni.’®

Clovék bydli, jestlize je schopen ve
stavbach a vécech konkretizovat svet.
Jak jsme se zminili drive, konkretiza-
ce” je funkci umeéleckého dila a je pro-
tikladem vedecke abstrakce"’ Umeé-
lecka dila konkretizuji to, co nepatri
k predmetim ryzi védy a co zlstava
jaksi ;mezi". Nas kazdodenni zity svét
se sklada z takovychto ,zprostredkuji-
cich” objektn a vime, ze zakladni funk-
ci umeni je shromazdovat rozpory
a slozitost svéta, v néemz Zijeme. Umeé-
lecke dilo jakozto imago mundi pomé-
ha cloveku bydlet. Holderlin spravné
napsal: ,Pln zasluh, véak prece basni-
vé, bydli ¢lovék na této zemi* To zna-
rt'{ené: lidské zasluhy nemaji velkou
vahu, jestlize clovék neni schopen byd-
let bdsnive tj. bydlet v pravém slova
S@yﬂslu. Heidegger to fika takto: ,Bas-
neni S€ nevznasi nad zemi a neprekra-
Cuje ji proto, aby z ni uniklo a tékalo
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nad ni. Teprve basnéni privadi clovéka
na zemi, do jeji blizkosti, k ni a tak ho
privadi k bydleni*" Jen poezie ve
vsech svych podobach (tj. i jako ,umeéni
zivota') naplinuje existenci clovéeka
smyslem a smysl, vyznam je zakladni
lidskou potrebou.

Architektura patri k basnictvi a jejim
cilem je pomahat clovéku bydlet. Ale
architektura je nesnadné umeéni. Ne-
staci stavet prakticka mesta a budovy.
Architektura zacina teprve tam, kde ,je
zviditelnéno celkové prostredi”, pouzi-
jeme-li definice Susanne Langerove.*
Obecné to znamena konkretizovat ge-
nia loci. Vidéli jsme, ze k tomu dochazi
prostrednictvim staveb, které shro-
mazduji vlastnosti mista a priblizuji je
clovéku. Zakladnim pocinem architek-
tury je proto pochopeni poslani mista.
Timto zpusobem ochranujeme zemi
a sami se stavame soucasti vSezahrnu-
jictho celku. Tim zde neobhajujeme né-

jaky druh ,environmentalniho deter-

minismu”. Uznavame tim jenom sku-
tecnost, ze clovék je nedilnou soucasti
prostredi a Zze vede pouze k odcizeni
clovéka a k rozvraceni prostredi, jestli-
ze na to zapomina. Patrit k néjakému
mistu znamena nalézt existencialni
oporu — v konkrétnim kazdodennim
smyslu. Kdyz Buh rikal Kainovi: ,Bu-
deS na zemi Stvancem a psancem,®
postavil clovéka pred jeho nejzaklad-
nejsi problém: prekrocit prah a znovu
najit ztracené misto.

11
PRIRODNI MISTO

1. Fenomeny prirodniho mista

Aby clovék mohl zit mezi nebem a ze-
mi, musi tyto dva elementy ,pochopit™.
Stejné tak musi pochopit i jejich vza-
jemné pusobeni. Slovo ,pochopit” zde
neznamena vedecké poznani; je spis
existencialnim pojmem, ktery oznacu-
je zkuSenost vyznamu. Ve vyznamupl-
ném prostredi se clovék citi ,doma”.
Takovym ,domovem" jsou mista, kde
jsme vyrustali. Zname bezpecné pocity,
vyvolané chiizi po této urcité pude, pod
timto urcitym nebem, mezi témito urci-
tymi stromy; zname teply, vSeobjimayji-
ci slunecni jas jihu, nebo zas tajemné
letni noci severu. Obecné receno, zna-
me ,reality”, jez nesou nasi existenci.
Pochopeni” vSak takoveé bezprostredni
viemy presahuje. Hned ve svych pocat-
cich ¢lovék poznal, Ze priroda se skla-
da z elementu, které ve vzajemnych
vztazich vyjadruji zakladni podoby by-
ti. Krajina, ve které clovék zije, neni
pouhé proudéni fenoménii; ma struk-
turu a obsahuje vyznamy. Tyto struk-
tury a vyznamy podminily vznik myto-
logii (kosmogonii a kosmologii), ktere
vytvorily zaklad pro bydleni! Fenome-
nologie prirodniho mista by mela tyto
mytologie povazovat za sve vychodis-
ko. Nemusime si k tomu vypravét zno-
vu pohadky, nybrz bychom méli zjistit,
které konkrétni kategorie pochopeni
predstavuji.

Kazdé pochopeni prirodniho mista
vzdy vyrusta z prvotni zkuSenosti
o prirodé, ktera se jevi jako mnozstvi
zivych ,sil". Svét je zakousSen spise jako
.ty (Thou)", nez jako ,to"? Clovék, vsaze-
ny do prirody, byl uplné zavisly na je-
jich silach. Rozvoj jeho mentalnich
schopnosti postupoval od pochopeni
takovych rozptylenych kvalit k artiku-
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Jovanéjsim zkusenostem, Vv nichz cha:
pe Gasti i jejich vzajemné vztahy uvnitr
celku. Tento proces se muze rozvijet
riiznymi zpusoby podle lokalniho pro-
stiedi. To vsak neznamena, Zze svet poz-
bude svuj konkrétni, zivy charakter.
Takova ztrata by predpokladala cistou
kvantifikaci, spojenou s modernim ve-
deckym pristupem. Muzeme rozlisit
peét zakladnich zptsobu mytickeho po-
chopeni prirody, které maji v ruznych
kulturach ruznou vahu.

Prvni zplisob povazuje za své vycho-
disko sily, které vztahuje ke konkret-
nim prvkam prirody, neboli ,vécem™!
Nejstarsi kosmogonie se soustreduji
na tuto stranku a vysvétluji, jak ,vSech-
no* vznikalo. Stvoreni zp la cha-
pou jako ,snatek” nebe a Zéme. ,Zeme
(Gaia)" rika Hesiodos, ,nejdrive stvori-
la bytost, stejnou jako ona, ktera ji ce-
lou prikryvala, hvézdné nebe (Ura-
nos)‘.. Tento prvotni par pak privedl]
na svét bohy a jine mytické bytosti,
zkratka vsechny ty ,sily", tvorici ,roz-
manitost vseho, co je mezi‘. S podob-
nym obrazem se setkavame v Egypte,
kde si svet predstavovali jako ,prostor”
mezi nebem (Nut) a zemi (Geb), s tim
jedinym rozdilem, ze pohlavi obou ele-
mentlu zde byla obracena. Zemeé je to,
co ,usluzné nese", z ceho se vynoruje
zivot, prava zakladna existence (tellus
mater). Naproti tomu nebe je cosi ,vy-
sokeho” a nepristupného. Jeho tvar je
popisovan jako ,klenouci se draha
slunce” a jeho vlastnosti jsou obecné
zakouSeny jako transcendence, rad
a tvoriva sila (désf). V prvotnim smyslu
nebe obsahuje  kosmické“ vyznamy,
zatimco zemé uspokojuje lidskou po-
trebu ochrany a duvérnych vztahu. Ze-
me vsak take tvori rozlehlou zakladnu,
na niz se rozvijeji lidské éinnosti.



Vojta
Highlight

Vojta
Highlight

Vojta
Highlight

Vojta
Sticky Note
eliade

Vojta
Highlight


20. Rimska Campagna.
30 Misto ve stinu stromu. Petra, Jordansko.

Snatek mezi nebem a zemi je vycho-
diskem pro dalsi diferenciaci ,veci®.
Tak napriklad hora nalezi zemi, ale
zveda se k nebi. Je ,vysoka“, blizka ne-
bi, je mistem setkani obou zakladnich
elementu. Proto byly hory povazovany
za ,centra’, jimiz prochazi axis mundi,
~..body prechodu z jedné kosmické
zony do druhé“® Jinymi slovy, hory
jsou mista uvnitr vSeobsahlé krajiny,
v nichz se vyjevuje struktura byti a ja-
ko takoveé ,shromazduji“ ruzné vlast-
nosti. K obecnym vlastnostem, o kte-
rych jsme se jiz zminovali, pripojme
tvrdost a stalost kamene jako materia-
lu. Mnohé kultury prisuzovaly skalam
a kamenum pro jejich nepomijivost pr-
votni vyznam. Obecné jsou vsak hory
stale nécim ,vzdalenym", znepokojuji-
cim, nevytvareji zadné ,uvnitr, kde by
clovek mohl bydlet. Ve stredovéekéem
malirstvi byly skaly a hory symboly
,<divociny" a tento vyznam jim zachova-
la i romanticka krajinomalba’

Existuji vsak jesté dalsi druhy ,véci,
které odhaluji vyznamy. Zeme a nebe
se také sjednocuji ve stromu a to nejen
v prostorovem smyslu, ze se zveda ze
zeme, ale protoze roste a je ,zivy". Kaz-
dym rokem strom znovu opakuje
opravdovy proces stvoreni a pro ,pri-
mitivni nabozenskou dusi je strom ves-
mirem, protoze jej reprodukuje a v so-
bé shrnuje ..."* Z obecného hlediska je
projevem zive reality rostlinstvo. Ale to
muze mit i méneé pratelské formy, jez
dokonce nahanéji strach. Napriklad
les je v prvé radé ,divo¢ina‘, plna po-
divhych a hrozivych sil. Bachelard
o nem psal: ,Nemusime byt v lese dlou-
ho, abychom nezakusili izkostny pocit,
ze pronikame stale hloub a hloubéji do
sveta, jenz nema hranic. Pokud nevi-
me, kam jdeme, brzy ani nevime, kde
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31. Les v Ariccii. Albanskeé hory.
32 Norsky les.
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33 Haj v Chartumu. Sudan
34 Olivovy haj 8 Gregorio, Cantazaro




Jenom tehdy, je-li roz-

ce nalézame.”

cah lesa omezeny, ohraniceny, je-li to

hai ¢i obora, je v pozitivnim mﬂ_}'éilu PO~
chopitelny a \')".?.ﬂgllﬂLlplﬂ_\" Predstavy
o Thii byly vskutku predstavami
o ohrani¢enych uzavienych hajich ne-
bo zahradach
V obrazech raje se setkavame s dalsim
zakladnim elementem starych kosmo-
sonii, s vodouw. Jeji velice zvlastni pova-
i—la bvla uznavana za vsech dob. V Ge-
nezi oddéluje Bih suchou zemi od vo-
dy. kdyz byl pred tim stvoril nebe a ze-
mi. svetlo a tmu. V jinych kosmogo-
niich je zas voda onou prapuvodni
substanci, z niz pochazeji viechny for-
my.* Pritomnost vody tedy dava zemi
identitu a legenda o potopé sveta,
o oné nesmirné zaplave, predstavuje
ztratu mista“. Trebaze je voda proti-
kladem mista, je duveérné spjata s Zi-
vou skutecnosti. Jako zirodnujici ele-
ment se dokonce stava symbolem zivo-
ta. v zobrazenich raje prysti ¢tyri reky
z pramene, ktery je presné v jeho stre-
du. Déjiny krajinomalby ilustruji vy-
znam tohoto zivotodarneho elementu.
V ,idealnich” krajinach 15.a 16. stoleti
se uprostred obvykle naléza reka nebo
jezero s lidskymi pribytky okolo a od
nich dal se siri obdélana zem. Pozdéji
byla voda chapana a zobrazovana ja-
ko lokalni element, majici prvotni cha-
rakterizacni vyznam, a v romanticke
krajinomalbé se znovu objevila jako
dynamicka, chtonicka sila.
Protoze skaly, rostliny a voda jsou pr-
votni prirodni ,véci‘, naplnuji mista vy-
Zznamem a Cini je ,posvatnym”, jak rika
Mircea Eliade. PiSe: ,I ta nejprimitiv-
néjsi z posvatnych mist', ktera zname,
tvorila mikrokosmos: krajinu z kame-
nu, vody a stroma.“! K tomu dodava,
ze takova mista nikdy nejsou misty,
kte'ra si clovek vybird, jen je odhaluje;
Inymi slovy, posvatné misto se élove-
klf tim ¢i onim zpiisobem samo zjevu-
€. V rozsahlejsim prostiedi fungui
r;:jtdjli(r:j 'rnirft.a ]a_k.o ..Cflentra.“,hslouii'ja-
-Kly orientace a identifikace ¢lo-
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véka a vytvareji prostorovou struktu-
ru. Ve zpusobu, jakym ¢lovék pochopil
prirodu, poznavame i puvod konceptu
prostoru, pojimaného jako soustava
mist. A teprve soustava vyznamupl-
nych mist umoznuje cloveku pravdive
zit.

Druhy zpusob pochopeni prirody spo-
¢iva v tom, ze z proudu udalosti je vy-
abstrahovan systematicky kosmicky
rad. Obvykle se takovy rad zaklada na
slunecni draze, nejgrandioznéjsim pri-
rodnim jevu, nepodléhajicimu zme-
nam, a dale na svetovych stranach.
V nékterych mistech muze téz byt
vztahovan k lokalni geograficke struk-
ture, jako napriklad v Egypté, kde se-
verojizni smér Nilu vytvari prvotni ele-
ment orientace.’ Takovyto druh radu
pusobi, ze svet je chapan jako struktu-
rovany ,prostor®, jehoz hlavni smeéry
predstavuji rtizneé  kvality” nebo vy-
znamy. Ve starem Egyptée byl napri-
klad vychod, smeér vychazejiciho slun-
ce, povazovan za domeénu zrozeni a Zi-
vota, zatimco zapad byl doménou
smrti. ,Kdyz klesas na zapadnim hori-
zontu, je zemeé v temnotach jako ve
smrti ... (ale) kdyz se zrodi den a ty vy-
stoupiS nad horizont ... probouzeji se
a stavi na nohy ... ziji, protoze ty jsi pro
ne vyslo" Vira v kosmicky rad je ob-
vykle spojovana s néjakym konkrét-
nim obrazem. V Egypteé si svét predsta-
vovali jako ,plochou misu se svraste-
Iym lemem. Vnitni dno misy byla na-
plavena rovina Egypta a svrastély lem
byl jeji kopcovity obvod ... Tato misa
plavala na vodé ... nad zemi byla obréa-
cena panev nebe, ktera urcovala vnéjsi
hranici vesmiru“, Nebe podle téchto
pf"éc'!f'stav spocivalo na c¢tyrech slou-
pech v rozich'* V severskych zemich,
kde slunce nema zdaleka takovy vy-

36, Chram bohyné Hatsepsowet v krajine.
Deér-el-Bahrt

znam, si zase predstavovali abstraktni
,nebeskou osu’, probihajici od severu
k jihu, kolem niz se svét otaci. Tato osa
koncila Polarkou, kde byla podpirana
sloupem, zvanym /rminsul'® Podobnou
predstavu axis mundi najdeme u Ri-
mant. Jejich nebeska osa cardo jde od
Polarky k jihu a krizi v pravém uhlu
osu decumanus, znazornujici cestu
slunce od vychodu na zapad.!'” Takto
byly v Rimé sjednoceny prvky sever-
ské i jizni kosmologie.

Treti zpuisob pochopeni prirody spoci-
va v definovani charakteru prirodnich
mist, ktera jsou uvedena ve vztah k za-
kladnim rysam clovéka.

K abstrahovani charaktert se podari-
lo dospét Rekiim, coz jim zfejmé umoz-
nila sama struktura recké krajiny.
Z topografického hlediska se Recko
sklada z rady odlisnych, ale rozmani-
tych krajin. Kazda krajina je zretelné
vymezena, ma svou ,osobitost”, jiz si lze
snadno predstavit!® Intenzivni jas
slunce a cira atmosféra propujcuji
krajinnym formam neobycejnou miru
zpritomneéni. ,Rozmanitost krajiny, kte-
ra ma rad, jasnost a meritko, pusobi, ze
se ¢lovék v Recku neciti ani pohlceny,
ani ztraceny. Muze se priblizit k zemi,
aby zakousel jeji pohodu nebo hroz-
bu"" Zakladni vlastnosti reckeho pro-
stredi je tudiz individualni a srozumi-
telny charakter mist. Nektera mista ja-
ko by nabizela ochranu, jina jsou zas
hroziva a v jinych mame pocit, ze se
nachazime v centru dobre usporada-
neho kosmu.

Na nékterych mistech se nalézaji pri-
rodni elementy zvlastniho tvaru C¢ci
funkce, jako rohaté skaly, jeskyné
a vridla. Tyto charakteristicke rysy
.pochopili" Rekové tak, ze je personifi-
kovali jako antropomorfnt bohy. V kaz-

SOOEe
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37. Delfy, kruhovy chram bohyné Athény.
38. Delfy, divadlo a Apolloniv chram.
30, Stromy a svétlo, Sacro Speco, Subiaco.

dém misté, které melo nejake vyrazné
vlastnosti, se projevovalo nékteré boz-
stvo. Mista s urodnou padou byla za-
svecena chtonickym bozstviim, Déme-
tre a Here, mista, kde se v protikladu
k chtonickym silam i jako jejich dopl-
neni spojily intelekt s kazni, byla za-
svecena Apollénovi. Jsou mista, jejichz
prostredi vnimame jako usporadany
celek, jako napr. hory s vyhledem na
vSechny strany, zasvécené Diovi, jesky-
ne, blizké vodé a mocalim, zasvécené
Artemidé. Jesté drive, nez byly zbudo-
vany prvni chramy, byly v ,idealnich
polohach, z nichz bylo mozno obsah-
nout celou posvatnou krajinu“?® vzty-
covany volneé stojici oltare. Tak pocho-
pime, proC¢ recka architektura zauji-
mala vyznamuplna mista. Zpusob, jimz
Rekové uvadéli ve vztah prirodni a lid-
ské charaktery a jimz dosahovali ,smi-
reni‘ cloveka s prirodou, je nazorne
konkretizovan v Delfach. Stare symbo-
ly zemeé, omphalos neboli ,pupek sveta”
a bothros, neboli obétni jeskyné velke
bohyné zeme, se zde octly uvnitr Apol-
lonova chramu. Tak byly ,novym" bo-
hem prevzaty a ucinény soucasti uce-
lené vize prirody a cloveka.

Priroda vsak také obsahuje ctvrtou,
meéné hmatatelnou kategorii fenome-
nu. Je samozrejme, ze svétlo bylo
vzdycky povazovano za zakladni sou-
cast skutecnosti, ale davni predkove
vénovali pozornost spise slunci jakozto
.veéci, nebo obecnéjsimu konceptu
svetla“. V recké civilizaci bylo svétlo
chapano jako symbol uméleckého i ve-
deckého poznani, spojovany s Apollo-
nem, ktery do sebe pojmul starého slu-
necniho boha Hélia. V krestanském
svété se svetlo stalo ,elementem” pr-
votniho vyznamu, symbolem spojeni
a jednoty, spjatym uzce s pojmem las-
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ky. Bih zde byl pater luminis a ,Bozi
svétlo” zjevenim ducha. V byzantskem
malifstvi bylo bozi svétlo konkretizo-
vano zlatym pozadim, ,obklopujicim
hlavni postavy jako svazotar®? zdu-
razrfujici ikonografickeé ohnisko. Misto
¢ini posvatnym pritomnost sveétla, jak
psal Dante: ,neb svétlo bozské veske-
renstvem svétt pronika ... Naproti
tomu renesance chapala svét jako mi-
crotheos, v némz se Buh zjevuje v kaz-
dé veci. Proto maliri krajin licili pro-
stredi jako totalitu ,fakt(®, kde vse az
po nejmensi detail jako by bylo pred-
métem plného porozumeéni a lasky.
,Fakta se stavaji uménim skrze lasku,
ktera je sjednocuje a pozvedava na
vyssi rovinu reality. V krajiné je tato
vSeobjimajici laska vyjadrena svet-
lem."

Svétlo je nejenom nejobecnéjsi, ale téz
1 nejnestalejsi prirodni jev. Svételne
podminky se méni od rana do vecera;
za noci zaplavuje svét tma, za dne zas
svetlo. Tak je svétlo intimné spjato s ca-
sovymi rytmy prirody, tvoricimi patou
dimenzi pochopeni. Fenomény, které
rozlisuji prirodni mista, nelze od téch-
to rytmt oddelovat?* Vzhled mist se
meéni podle rocnich obdobi; v nékte-
rych oblastech vice, v jinych méne.
V severskych oblastech se stridaji zele-
na leta s bilymi zimami a obé obdobi
charakterizuji velice rozdilné svételné
podminky. Dobové rytmy samozrejmé
nezmeni zakladni elementy, tvorici
prirodni misto, ale v fadé pripadu roz-
hodné ovlivni jeho charakter; proto se
casto odrazeji v lokalnich mytech
a v pohadkach. V krajinomalbé byl lo-
kalni viznam dobovych rytmu a své-
telnych podminek zkouméan uz od

18. stoleti; tento vyvoj vyvrcholil impre-
sionismem

V mytickopoetickém mysleni je cas
stejnou kvalitou a je stejné konkretni
jako jiné prirodni fenomeny; je zakou-
Sen v periodi¢nosti a v rytmu lidskeho
7ivota i zivota prirody. Ucast clovéka
na celku prirody se konkretizuje v rifu-
alech, v nichz se opakuji ,kosmické
udalosti” jako stvoreni, smrt a vzkrise-
ni. Ritualy samy o sobé vsak nenalezi
k prirodnimu prostredi. Budeme
o nich pojednavat v nasledujici kapito-
le spoleéné s obecnym problémem
znazornovani casu.

Véc, rad, charakter, svetlo a ¢as jsou
zakladnimi kategoriemi konkreétniho
pochopeni prirody. Zatimco véc a rad
jsou kategorie prostorové (v konkrét-
nim kvalitativnim smyslu), charakter
a svetlo odkazuji k celkové atmosfere
mista.?® Muzeme rovnez pripomenout,
ze ,véc" a ,charakter” (ve smyslu zde
uzivanem) jsou dimenzemi zeme, za-
timco ,rad" a ,svetlo" jsou urcovany ne-
bem. A konecné cas, ktery je dimenzi
stalosti i zmen, Cini prostor a charak-
ter soucasti zivé skutecnosti, jez je
v kazdé chvili dana jako urcité misto,
jako genius loci. Kategorie oznacuji
obecné vyznamy, jez clovék vyabstra-
hoval z proudu fenomeén (,sil*). V kla-
sickém dile o vztahu mezi prirodou
a  lidskou dusi® Willy Helpach nazyva
takové vyznamy ,existencialnimi obsa-
hy". Rika: ,Existencialni obsahy nalé-
zaji svuj zrod v krajine."*

2. Struktura prirodniho mista

Termin ,prirodni misto" oznacuje ce-
lou radu rtznych rovin prostredi, od
kontinentu pres jednotlivé zemé az po
misto, zastinéné stromem. VSechna ta-
to ,mista” jsou urcovana konkrétnimi
vlastnostmi zemé a nebe. Stabilnéjsim

40. Norsky les v zimé.
41. Rozlehla krajina. Valle del Marecchia,
Forli.

elementem je samoziejmé zemeé, treba-
ze se nékteré jeji vlastnosti s roénimi
dobami meéni, ale i proménlivéjsi a meé-
né konkrétni nebe ma ,charakterizaé-
ni* roli rozhodujiciho vyznamu. Je pfi-
rozene, ze vychodiskem nasi rozpravy
ucinime tyto stabilnéjsi vlastnosti a ze
je vztahneme k prirodnimu prostredi,
jez je vseobsahlou scénou naseho kaz-
dodenniho zivota, ke krajiné
Rozhodujici kvalitou kazdé krajiny je
jeji rozlehlost. Jeji jedineény charakter
a prostorové vlastnosti jsou urcovany
zpusobem, jak se tato rozlehlost proje-
vuje. Muize byt viceméne plynula; ve
vseobjimajici krajiné se mohou nalézat
podrazena celistva mista a jeji schop-
nost prijimat umeélé, clovekem vytvore-
né prvky, se podle toho méni. Zptsob,
jak se rozlehlost projevuje, zavisi v pr-
vé radé na povaze terénu, tzn. na topo-
grafickych podminkach. ,Topografie”
znamena jednoduse ,popis mista’, ale
obvykle se tento termin uziva k ozna-
ceni fyzické konfigurace mista. V sou-
vislosti s nasim tématem znamena to-
pografie predevsim to, co geografove
nazyvaji reliefem zemskeho povrchu
Na ploché plani je rozlehlost obecna,
nekonecna, ale bézné zmeény terenni-
ho reliéfu obvykle vytvareji smery
a zretelne prostory.

Diilezité je téz rozliSovat mezi struktu-
rou a méritkem reliéfu. Strukturu lze
popsat prostrednictvim terminu uzeL
cesta a oblast, tzn. pomoci prvkuy, ktere
prostor ,centralizuji, jako napr. osa-
mocené kopce a hory nebo zretelne
ohranicené krajinné panve, prvky, jeZ
prostor smeéruji, jako adoli, Feky a vadi
a prvkuy, definujicich rozsireny prosto-
rovy vzorec, jako napr. pomérné uni-
formni shluky poli ¢ kopcu. Pusobi-
vost téchto prvku se s velikosti muze
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42 Rozlehld krajina Valle d'ldria, Puglia.
43 Rozlehla krajina. Romagna.

44 Rozlehld krajina. Letecky pohled na
Norsko v zime.

podstatne menit. Pro nase ucely budg
uziteéné rozlisovat tyto tri roviny: mi-
kro (drobnou), medio (stredni) a makro
(velkou). Mikroelementy urcuji prosto-
ry, prilis drobne na to, aby mohly slou-
7it lidskym uceltm, zatimco makroele-
menty jsou zas prilis veliké. Prostory,
které jsou vhodné pro lidska sidla
a odpovidaji jim i rozmerove, maji
stiedni ,lidské" méritko. Uvedme néeko-
lik prikladu prostredi riznych meéritek
jako norske lesy, plané severni Francie
(campagne) a zvinénou krajinu Dan-
ska. V norském lese je puda pokryta
drobnymi kopecky a lesy. Terén tu ni-
kdy neni otevreny a volny, prorezavaji
jej drobna ,adoli", tAhnouci se mezi ko-
pecky. Vznika tak jakasi mikrokrajina,
ktera vypada, jako by byla vytvorena
pro skritky a trpasliky. V severni Fran-
cii formuji zase reliéf terénu nizkeé
tahlé valy, jejichz nadlidské méritko
vyvolava pocit nekonecné kosmicke"
rozlehlosti. Danska krajina se ji pone-
kud podoba, ale ma drobnéjsi meritko
a predstavuje intimnéjsi A lidske“ pro-
stredi. Jestlize podrzime horizontalni
.danské” meritko, avsak zduraznime
vertikalni dimenze reliéfu, vznikne
Jidska kopcovita krajina“. Jako prikla-
dy muzeme uvést stredni casti Toskan-
ska a Monferrato v Italii. Kde vsak
prolakliny dosahnou jisté hloubky,
kopce se oddeéli a terén ztraci svou
kontinuitu. Objevi se pak krajina sti-
snujici a ,divoka“. To je pripad Ligurie,
kde je terén prorezan siti uzkych ro-
kli*® Pomérné mala zména staci k to-
mu, aby se z vlidné a sporadané kop-
covité krajiny stalo zmatené bludisteé.

Uvedené priklady naznacily, jak varia-
ce v terénnim reliéfu uréuji prostorové
vlastnosti krajiny a do jisté miry i jeji
charakter. ,Divoky“ nebo ,pratelsky"
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Kopce v Monferratu
Finska krajina.
Rokle. Vitorchiano, Lazio
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45. Norsky les
46, Campagna, stredni Italie
47. Zvinéna krajina v Dansku

charakter jsou tudiz funkcemi reliéfu,
i kdyz mohu byt zduiraznény nebo po-
preny texturou, barvou a vegetaci Slo-
vo textura se vztahuje k hmotné sub-
stanci zeme, sestavajici z pisku, z pudy,
z kamene, z travy €i vody, zatimco ,ve-
getace” oznacuje elementy, jez se
k nim pripojuji a transformuji reliéf
terénu. Tyto ,druhotné” elementy urcu-
jl do znacné miry charakter krajiny.
Podobny terén se muze jednou jevit ja-
ko ,neurodna“ poust, jindy zase jako
Jarodna“ plan, podle pritomnosti nebo
nepritomnosti vegetace. Zaroven si
vSak podobné terénni reliéfy uchova-
vaji zakladni spolecne vlastnosti, jako
napriklad ,nekonec¢nou” rozlehlost.
Zvinéneé plané severni Francie maji
napriklad ,kosmickou® kvalitu, kterou
obvykle nalézame v pousti, ale pritom
je tato zemé Urodna. Tak zde muzeme
zakusit fascinujici syntézu.*

Jestlize se vegetace stane prvotnim ry-
sem krajiny, krajina obvykle podle této
vlastnosti ziskava své jméno, coz byva
casté u ruznych typu lesnatych krajin.
V lesni krajiné je terénni reliéf ménée
vyrazny nez prostorovy efekt vegetace.
Casto se terénni reliéf s vegetaci kom-
binuji tak, ze vytvareji velice zvlastni
krajiny. Ve Finsku napriklad souvis-
lym lesem ,pronika“ soustava navza-
jem propojenych jezer. Vysledkem je
vyrazné seversky charakter, v nemz je
mikrostruktura lesa zduraznéna zi-
vym a mobilnim elementem vody.’
Pritomnost vody c¢asto propujcuje
drobné méritko krajinam, kterym chy-
bi, a tém krajinam, které ji maji, zas do-
dava tajemnosti. Objevuje-li se voda
v podobé rychlé ricky nebo vodopadu,
sama priroda tim dostane pohyblivy
a dynamicky raz. Zrcadlici hladina je-
zer a rybnikti ma rovnéz odhmotnujici







52 Udoli v Norsku.
53. Norské ostrovy,
54. Norsky fjord.

ucinek, ktery narusuje stabilni topo-
grafickou strukturu. V mocalovité kra-
jiné konec¢né nabyva zem maxima
neurcitosti. Naproti tomu brehy jezer
a rek vytvareji presne hrany, ktere ob-
vykle funguji jako prvotni elementy
strukturujici krajinu. Tyto hrany maji
dvoji funkci: jednak definuji vodu sa-
mu, jednak okolni zemi. Takova defini-
ce se samozrejmeé muze vyskytovat na
kazdé roviné prostredi. Na té nejvSeo-
becnéjsi se naléza ocean, tvorici ,nej-
zaz§i" pozadi, na némz se promitaji
kontinenty jako vyrazné rozliSitelné
Jigury“?!

Ze vzajemneé souhry povrchu, reliefu,
vegetace a vody vznikaji charakteris-
tické celky ¢i mista, ktera tvori zaklad-
ni elementy krajiny. Je zrejmé, ze by
fenomenologie prirodniho mista méla
obsahovat systematicky prehled tako-
vych konkretnich totalit.**> Variace v te-
rennim reliefu formuji radu mist, pro
ktera ma jazyk dobre znama pojmeno-
vani: rovina, udoli, panev, rokle, plani-
na, kopec, hora. Kazdé z téchto mist
ma sveé urcité fenomenologické cha-
rakteristiky. Rovinna plan zjevuje roz-
lehlost jako takovou, zatimco udoli je
vymezeno smerovanym prostorem. Pa-
nev je centralizované udoli, prostor
ziskava uzavrenou a statickou povahu.
Zatimco se udoli a panve vyznacuji
velkym nebo strednim meéritkem, vy-
znacuje rokli (rozsedlinu, strz) ,hroziva
zuzenost“. Ma vlastnosti podsvéti, které
nam zjednava vstup do ,nitra“ zeme.
Uvnitr propasti nebo rokle mame po-
cit, Zze jsme chyceni v pasti a skutecneé,
etymologie anglického slova ravine
nas vede zpét k rapere, coZz znamena
Juchvatit“. Prostorovymi komplementy
adoli a panvi jsou kopce a hory. Fun-
v guji jako primarni ,véci', definujici pro-
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meého, tzn. z vlastnosti jeho svétla
a barvy a z pritomnosti charakteristic-
kych mraku? V druhé radé z jeho
vztahu k zemi, tzn. jak se jevi zdola. Po-
zorujeme-li nebe z Siré oterené roviny,
jevi se nam jako uplna hemisféra a za
dobrého" pocasi je vseobjimajici
a vskutku grandiézni. Na mistech
s clenitym terénem ci s bohatou vege-
taci muzeme v jediné chvili vidét jen
¢ast nebe. Prostor se smrsfuje, krajina
zintimnuje nebo dokonce i svira. Ze
nejde jenom o moderni zkusenost, po-
tvrzuje zapis staroegyptského pisare:
.Nevysel jsi cestu do Megeru (v Syrii),
kde je slunce i za dne temné, zarostlou
cyprisi, duby a cedry, které dosahuji
k obloze ... Zmocnuje se té treseni, (vla-
sy) ti stoji na hlavé a na dusi pada ti-
sen ... na jedne strané mas propast, na
druhé se zveda hora."** Vskutku désiva
zkusenost pro Egypfana, zvyklého vi-
dat celou drahu slunce. Obecné muze-
me rici, Ze nebe je stejne rozsahle jako
prostor, z nehoz je vidime. Pripomene-
me-li si, Zze ,pritomnost’ prostoru ma
svuj pocatek v jeho hranicich, pochopi-
me, jaky vyznam ma pro zuzeny pro-
stor silueta ,stén", které ho vymezuji.
Misto toho, aby nebe bylo srozumitel-
nou hemisférou uvnitr linearniho ho-
rizonty, redukuje se na pouhé pozadi
pro obrysy terénniho reliéfu. Charak-
ter krajiny se projevuje jako silueta
proti nebi, jednou nézné zvinéna, jindy
rozeklana a divoka.'

Jak kontrapunkt k obecnym prostoro-
vym vlastnostem nebe puisobi jeho po-
doby urc¢ované klimatem. V poustich
severni Afriky a Blizkého vychodu mo-
dré nebe bez mrakl zdiraznuje neko-
necnou rozlehlost zemeé. Zakousime i
jako krajinu, do niz je vtélen veeny rad,
v jehoz stredu stojime. Naproti tomu

nebe na planich severni Evropy je ob-
vykle ,nizké" a ,ploché”. I za jasnych
dnu je pomérné bledé a pocit, ze se na-
lézame pod objetim jeho kupole, chybi.
Horizontalni smeéer se zakousi jako
pouhé rozlehlost. Zato jsou zde mozne
cetné variace v souvislosti s terénnim
reliéefem mista a vlastnostmi svétla.
V oblastech neprilis vzdalenych od po-
brezi se atmosférické podminky ne-
pretrzité meni a sveétlo se stava zivym,
silné poetickym elementem. V zemi ja-
ko Holandsko, kde je plochy terén roz-
déleny na drobné prostory, svétlo si
uchovava lokalni a intimni hodnoty.
V severni Francii se zase krajina otevi-
ra a rozlehlé nebe se stava vseobsa-
hlou ,scénou” pro nepretrzité promeény
svetelnych kvalit. ZakouSime  svét
svetla®, ktery zrejmé inspiroval prua-
svitné stény gotickych katedral nebo
Monetovy impresionistické obrazy.?’
Tyto poetickeé vlastnosti svétla se v jiz-
ni Evropé neprojevuji. Zde ,vyplnuje
prostor® jas silného zhavého slunce,
ktery vyzdvihuje plasticke kvality pri-
rodnich forem a ,véci‘. Dusledky lze
spatrovat v italské krajinomalbée, ktera
vzdy soustredovala pozornost na skul-
pturalni objekty a prostredi licila, jako
by sestavalo ze stejnomeérné osvetle-
nych diskrétnich predmeéti.*®

Obecné je zeme ,scénou’, na niz se
odehrava nas kazdodenni zivot. Lze ji
do jisté miry ztvarnovat a ovladat, z ce-
hoz vyplyva pratelsky vztah. Z prirodni
krajiny se tak stava kulturni krajina, to
znamena prostredi, kde clovék nasel
své vyznamuplné misto v ramci celku.
Nebe vsak zustava vzdaleneé a odlisené
svou ,jinakosti”. Tyto zakladni skutec-
nosti jsou ve strukturalnich terminech
vyjadreny horizontalou a vertikalow
Nejjednodussim modelem lidského

existencialniho prostoru je tudiz rovi-
na protknuta vertikalni osou Na ro-
viné clovék vybird a vytvari centra
cesty a oblasti, jez tvori konkrétni pro-
stor jeho kazdodenniho Zivota.

Nase kratka exkurze do struktury pri-
rodniho mista ukézala, ze se dotyka
nékolika ,rovin“. Cela zemé muze byt
dik své specifické strukture predmeé-
tem identifikace. Italie se napriklad
vyznacuje tim, Ze je poloostrovem, je-
hoz stredem se tahne horské pasmo.
Na obou stranadch horského hrebene
se formuji rozmanité krajiny: roviny,
udoli, panve, zalivy, které si vzhledem
k topografii zemé uchovéavaji uréitou
nezavislost. Uvniti téchto krajin se na-
lézaji drobnéjsi mista, nabizejici moz-
nost intimniho bydleni. Mezi témito
misty nalézame také archetypicka
ustrani, kde lze zakouSet pritomnost
puvodnich sil zemeé.
Charakteristickymi priklady jsou ,Car-
ceri” sv. FrantiSka u Assisi, nebo Sacro
Speco sv, Benedikta u Subiaca. V téch-
to mistech prozivali stredoveci svetci
mystérium prirody, jez pro né zname-
nalo pritomnost Boha.** Protoze Skan-
dinavie je rovnéz poloostrov, rozdéle-
ny horskym pasmem, podoba se struk-
turalné Italii. Ma vsSak vetsi dimenze
a prostorove kvality jejich regionu jsou
dinavsky poloostrov zahrnuje dve ze-
meé s ruznymi charakteristikami, za-
timco by nemélo zadny smysl rozdélit
takto na dvé ,poloviny" Italii. V jiznim
Norsku nalézame predevsim rucne
tvarovanou"” soustavu udoli s centrem
v Oslu, coz z néj ¢ini prirozené ohnis-
ko. Zapadni Norsko je rozdéleno rada-
mi rovnobéznych fjordi mezi vysoky-
mi horami a sklada se tedy z rady od-
délenych, byt navzajem ,podobnych’
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stor urcitého prostredi. Obecné struk-
turalni vlastnosti kopct a hor vyjadru-
ji slova ,svah“, jhreben®, ,vrchol®. Pri-
pomneli jsme jiz, ze strukturu mista
v terénnim reliéfu muize zduraznit pri-
tomnost vody. Reka muze doslova
~podtrhnout” krivku udoli podobneé ja-
ko jezero obraz panve. Voda vsak take
dovede vyvolavat v zivot zvlastni dru-
hy prostorovych konfiguraci jako os-
trov, mys, poloostrov, zatoku a fjord:
vSechny nalezi k nejvyraznéjSim pri-
rodnim mistim. Ostrov je mistem par
excelence, vyhlizejicim jako ,izolovana”,
jasné definovana figura. Z existencial-
niho hlediska nas ostrov privadi zpét
k poc¢atktum; vystupuje z zivlu, z néhoz
puvodné vSechno vzniklo. Slovo ,polo-
ostrov (peninsula)® znamena ,skoro os-
trov” a poukazuje ke schopnosti jazyka
vyjadrovat prostorovou strukturu. Za-
liv nebo zatoka je rovnéz silné archety-
picke misto; lze jej charakterizovat ja-
ko ,invertovany poloostrov®. O typic-
kych mistech, vytvarenych vegetaci,
napr. lesem, haji nebo poli, jsme se jiz
zminili, ale znovu musime pripome-
nout jejich vyznam, ktery maji jako
soucasti ,zivé skutecnosti*?*

Byt na zemi znamena téz byt pod ne-
bem. Trebaze je nebe vzdalené a ne-
hmatatelné, ma konkrétni ,vlastnosti”
a velice dulezitou charakterizac¢ni roli.
V nasem kazdodennim Zivoté povazu-
jeme nebe za néco daneho, samozrej-
mého, uvédomujeme si, jak se meni
s pocasim, ale stézi postrehneme jeho
vyznam pro obecnou ,atmosféru”. Te-
prve kdyz navstivime mista, ktera se
silné lisi od naseho domova, zakousi-
me nahle jejich ,vysoké" nebo ,nizke"
nebe, jiné nez nebe, na néz jsme zvykli
Pluisobeni nebe vyplyva ze dvou Cinite-
1. V prvé radé z konstituce nebe sa-




krajin. Severni Svédsko vyznacuje ana-
logicka soustava podélnych rovnobeéz-
nych udoli, zatimco jeho jizni cast lze
povazovat za shluk oblasti, definova-
nych jezery a kopci. Pobrezi obou zemi
doprovazeji pasma ostrovu a skalna-
tych utesu s ~mikrostrukturou”, jakou
[talie uplné postrada.

Ze strukturalniho hlediska znamena
tedy orientace a identifikace zkuse-
nost prirodniho mista uvnitf Sirsiho
prirodniho mista. ,Poznavame” ruzna
.uvniti ve shodé s jejich strukturalni-
mi vlastnostmi. A vskutku zjistujeme
ve vSech zemich, Ze v pojmenovani re-
gionu a krajin se odrazi existence pri-
rodnich mist, jez maji strukturalné ur-
¢enou identitu* Individualni genius lo-
ci je tudiz soucasti hierarchického sy-
stému a abychom mu plné porozumeli,
musime jej sledovat v téchto souvislos-
tech.

3. Duch prirodniho mista

V nasi rozprave o fenomenech prirod-
niho mista jsme odhalili nékolik za-
kladnich typu prirodnich faktoru, kte-
ré se obecné vztahuji k zemi nebo
k nebi, nebo vyjadruji vzajemné spolu-
pusobeni obou ,elementil”. Rozbor ta-
ké ukazal, ze v nékterych uzemich mu-
ze byt dominantnim c¢initelem nebe,
Vv jinych se zas muze uplatnovat v prv-
ni radé pritomnost zemé. Trebaze vza-
jemne pusobeni obou zivl(i se v rizneé
mire projevuje vSude, existuji mista,
kde se zda, jako by se nebe a zemé spo-
jily v sfastném ,manzelstvi‘, Na téchto
mistech se prostfedi jevi jako harmo-
nicky celek stfedniho meéritka, které
prispiva k pomérné snadné a dokona-
lé identifikaci. Tam, kde prevlada ne-
be, muzeme rozlisovat mezi krajinami,

v nichz je prvotné dulezity ,kosmicky
rad“ a mezi takovymi, kde charakter
prostiredi ovliviuji rozhodnym zpuso-
bem promeénlivé atmosférické pomery.
Kde prevlada zemé, klasifikace musi
byt zalozena na pritomnosti archety-
pickych ,véci" a na proménach meérit-
ka (drobné — velke).

Romanticka krajina

Je prirozené zacit rozpravu o archety-
pickych prirodnich mistech takovymi
krajinami, v nichz stale jesté silné poci-
fujeme pritomnost puvodnich prasil

Je to napriklad seversky les, jak jej’

zname z nekterych c¢asti stredni Evro-
py a zejmeéna ze Skandinavie. Seversky
les se vyznacuje nekonenym mnoz-
stvim rozlicnych jevi:

Zeme je zridkakdy souvisla, je clenéna
na drobneéjsi useky a ma promeénlivy
reliéf; skaly a soutésky, jeskyné a pase-
ky, kroviny a trsy rostlin vytvareji bo-
hatou ,mikrostrukturu’.

Zridkakdy vnimame nebe jako celi-
stvou hemisféru, je zazené mezi kontu-
rami stromu a skal a zaroven je neu-
stale promeénuji mraky.

Slunce je pomeérne nizke a vytvari zi-
vou hru svételnych skvrn a stinu, pri
niz mraky a rostlinstvo pusobi jako
zdobne filtry",

Neustale je zde pritomny dynamicky
zivel vody, at jiz v podobé rychlych
proudu, nebo klidnych zrcadlicich vod.
Vlastnosti ovzdusi se nepretrzité meni,
od vlhké mlhy az po osvézujici ozon.
Jako by prostredi ve sveé celistvosti
ozrejmovalo promeénlivy a nepochopi-
telny svét, v némz prekvapeni nalezi
k dennimu poradku. Vseobecnou ne-
stalost zduraznuji navic kontrasty roc-
nich obdobi a casté zmény pocasi.
Veelku lze rici, ze severskou krajinu

charakterizuje neomezené mnozstvi
ruznych mist. Za kazdym drobnym
kopcem a skalou nalézame nova mi-
sta, krajina se jenom vyjimeéné sjedno-
cuje, aby vytvorila prosty a jednohlas-
ny prostor. V severské krajiné se setka-
vame se spoustou prirodnich _sil"
obecny jednotici rad v ni vsak chybi.
Tato skutecnost se zretelné projevuje
i v literature, uméni a hudbé sever-
skych zemi, v nichz hlavni roli hraji
prirodni dojmy a nalady. V legendach
a v pohadkach potkavame mytické
obyvatele tohoto svéta: gnomy, trpasli-
ky, skritky.** Dodnes nosi ¢clovek seve-
ru tyto bytosti ve sve dusi a chce-li ,zit",
opousti mésto, aby mohl zakouset ta-
jemstvi severské krajiny. Hleda genia
loci, kterého musi pochopit, aby ziskal
existencialni oporu. Seversky les mu-
zeme obecné charakterizovat jako ro-
manticky svet v tom smyslu, ze privadi
clovéka zpét ke vzdalené minulosti,
spi§ emocionalné zakousené nez cha-
pane jako alegorie ¢i déjiny.

Jaky zpusob bydleni umoznuje sever-
ska krajina? Naznacili jsme jiz, ze clo-
vék severu musi k prirodée pristupovat
empaticky, musi s ni davérne zit. Dile-
zitéjsi nez abstrahované elementy
a rad je zde prima ucast. Ta vSak neni
socialni ucasti, je spiSe znamenim to-
ho, ze si jednotlivec naléza v prirode
svou ,skrys‘. ,Muj dum, muaj hrad” je
skutecné seversky vyrok. Procesy em-
patie a Ucasti maji samozrejmé ruzne
podoby podle toho, v jakém uzemi se
rozvijeji. V Dansku, které ma lidske
idylické méritko, bydleni znamena
usadit se mezi nizkymi valy pod veliky-
mi stromy, v naruci promeénlivého ne-
be. V Norsku to zase znamena nalézt si
misto v ,divoké" prirodé mezi skalami
a temnymi jehliénatymi stromy, pokud
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67 Klasicka krajina. Lago di Albano
s Monte Cavo.
68, Terasy s vinicemi v Kalabrii

schlossenes Gebilde), ktery oko miize
snadno prehlédnout. Recky smysl pro
plastickou formu a ohraniéeni, pro ce-
lek a casti, vychazi z krajiny .. "0 Zd-
raznili jsme jiz, jak Rekové personifi-
kovali razné charaktery, které zakou-
seli v krajiné, jako antropomorfni bo-
hy, ¢imz uvadeéli do vzajemnych vztahii
prirodni a lidské vlastnosti. Recky élo-
vek nalézal v prirodé sama sebe, spis
nez boha pousti ¢i trolla severskych le-
st. To znamena, ze jak poznaval sama
sebe, poznaval i svét a osvobozoval se
od totalni abstrakce i od empatie,
o kterych jsme hovorili ve spojitosti
s kosmickou a romantickou krajinou.
Proto klasicka krajina umoznuje tako-
va lidska sdruzeni, v nichz si kazda
soucast uchovava uvnitr celku svou
vlastni identitu. Jednotlivec tu neni po-
hlcen abstraktnim systémem, ani si ne-
musi hledat soukromou skrys. To
umoznuje opravdove ,shromazdova-
ni‘, v némz se naplnuji nejzakladnéjsi
aspekty bydleni.

Jak tedy sidli v krajiné  klasicky clo-
vek"? V podstaté lze rici, ze se ocita
tvari v tvar prirodé jako jeji rovnocen-
ny ,partner”. Je tam, kde je, a hledi na
prirodu jako na pratelsky komplement
sveho vlastniho byti. Tento prosty
a staly vztah mu pomaha uvolnovat
lidskou vitality, zatimco promeénlivy
svét severu nuti clovéka hledat bezpe-
¢i v tom, zZe jeho tizivost uzavira v sobe.
Kdyz se ¢lovék postavi ,naproti” priro-
dé, redukuje tim krajinu na vedutu
a vskutku, klasické krajiny se sotva
uziva k ,cestam do prirody” v sever-
ském vyznamu?' Spojeni clovéka s pri-
rodou nachéazi svij vyraz spise v prak-
tickém zemeédélském vyuzivani Kraji-
ny. Zemédélstvi akcentuje jeji struktu-
ru, ktera se jevi jako ,adice” pomerne
nezavislych, individualnich mist. Geni-
us loci klasické krajiny je proto nej-
zjevneéjsi tam, kde jasné definovana
prirodni mista jsou zvyraznéna lasky-
plnou péci cloveka. MiiZeme uvest zna-
my priklad italského mésta Valdarano,

46




i

Kosmicka krajina. Poust s velbloudy,

Jordans ko.

gs. Oaza Vv Luxoru.

mozno poblize rychlého lvodniho prou-
du® V obou pripadech jsou -ZE?.:StOupe—
v .sily* prirody, l-:teré_vytvare]l z byd-
leni predmeét vzajemneho spolupusobe-
ni cloveka a prirody. Podstatnou vﬁlast-
qosti, ktera tyto sily zjevuje, je mlk_ro:
struktura. Severskou krajinu ovlada
-eme. Je to chténicka krajina, jez se ob-
tizné zveda vzhuru, aby se priblizila
« nebi. Jeji charakter urcuje mnozstvi
qesrozumitelnych detaild, ktere na se-
be navzajem pusobi

Kosmickd krajina
V pousti se vsechna slozitost konkret-
niho svéta, v némz zijeme, redukuje na
nékolik prostych fenoménii**
Nekonecné rozlehlost monoténni pu-
sté zemé; objeti nesmirné klenby bez-
mracného nebe; (které lze jenom vyji-
mecné zakouset jako tsek oblohy mezi
skalami a stromy); palcive slunce, vy-
zarujici svétlo, které nedava skoro zad-
ny stin; horky vzduch, ktery nas pou-
Cuje o tom, jak dulezité je pro zkuSe-
nost mista dychani.
Celek tohoto prostredi jako by vytvarel
absolutni a véény rad, svet, pro ktery
jsou priznacéné trvani a struktura. Ani
dimenze ¢asu sem nevnaseji zadnou
d\’uo'iznaénost. Cesta slunce opisuje té-
MEr presné meridian a rozdéluje svét
a2 vychod* a ,zapad‘, na ,pulnoc"
_&_ -poledne’, tzn. na kvalitativni oblasti,
l_ich?': S€ na jihu bézné uzivd pro ozna-
r.jenz Svétovych stran2 Zapad a vychod
‘)l'l..’lnce SPojuji noc a den bez prechod-
nﬁc?::ﬂem}cl’l efekti a vytvareji pro-
Ur’.a.«;lﬁ??a rytmus. 1 pouétvni zvirata se
tonnim t'ﬂOmto ne'kor]e.cném, Bt
Z I'Jr)hvb;y ?u’prOStreqll jak je patrne
-Jf:dm:; -KOrabu pouste’, velblouda.
° Prekvapeni, jez nas muze na

Pous . J1 g
" potkat, je pisecna boure, které
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Araboveé rikaji haboob. Ale ta je také
monotéonni. Nepredstavuje odlisny rad,
jenom zakryva svet, ale nemeéni je;j.

Zeme v pousti clovéku neposkytuje do-
statecnou existencialni oporu. Neobsa-
huje individualni mista, ale tvori sou-
vislou neutralni zakladnu. Zato nebe je
strukturovano sluncem (a také meési-
cem a hveézdami) a jeho prosty rad ne-
zatemnuji atmosférické promény. Clo-
vek se v pousti nesetkava s rozmanity-
mi ,silami” prirody, ale zakousi jeji nej-
absolutnéjsi kosmickeé vlastnosti. Tuto
existencialni situaci vystihuje arabské
prislovi: ,Cim hloubéji pronikas do
pouste, tim jsi bliz Bohu.“ Vira v jediné-
ho Boha, monoteismus, také spatrila
svetlo sveta v poustnich zemich Blizke-
ho vychodu. Jak zidovske, tak i kre-
stanské nabozenstvi vzesla z pouste,
trebaze jejich doktriny se ,zhumanizo-
valy" v privéetivejsi krajiné Palestiny.
Svuij vrcholny vyraz poust vSak nalezla
v islamu. Koncepce jediného Boha je
jediné muslimovo dogma; pétkrat za
den se otaci k Mekce se slovy: ,la ilaha
illallak’, neni Boha krome Allaha.
Touto proklamaci jedineho Boha stvr-
zuje muslim jednotu svého svéta, jehoz
prirodnim modelem je genius loci pou-
sté. Pro obyvatele pousté je genius loct
projevem absolutna.*’” Z existencional-
niho hlediska poust zvlastnim zpuso-
bem je a jeji byti musi byt jako takove
poznano, aby v ni bylo mozno bydlet.
Islam tudiz potvrzuje, ze se Arab stal
pritelem pousté. Uz v ni nevidi ,smrt",
jako stari Egypfane, stala se mu Za-
kladnou zivota. To véak neznamena, ze
Arab v pousti sidli K tomu potrebuje
odzuy, tzn. intimni misto uvnitr kosmic-
kého makrosvéta®® Stihlé kmeny pa-
lem v o#ze, které se pnou nad rozle-
hlou siri zemeé, jako by vytvarely rad

horizontal a vertikal, jimz se projevuje
arabsky prostor. Tento abstraktni rad
nepripousti existenci plastickych pred-
metld; hra svétla a stinu” je z nej vypu-
zena a vSe se redukuje na povrch a li-
nie. V oaze se bydleni uskutecnuje v pl-
ném rozsahu jako totalita i jako indivi-
dualni lokalita.

Klasicka krajina

Mezi jihem a severem nachazime kla-
sickou krajinu. Byla ,objevena‘ v Rec-
ku a pozdéji se stala jednou ze zaklad-
nich komponent, z nichz se sklada pro-
stredi Rima. Klasickou krajinu necha-
rakterizuji ani monotonie, ani rozma-
nitost. Spise v ni nalezneme srozumi-
telnou kompozici, vytvorenou z jednot-
livych rozliSitelnych prvku: jsou zde
jasné definované kopce a hory, jen vy-
jimec¢né pokryté hustymi lesy sever-
ského typu; snadno predstavitelné pri-
rodni prostory udoli a panvi, jevici se
jako individualni ,svéty"; silné, stejno-
meérné rozptylené svétlo a pruzracna
atmosféra maximalne zpritomnuji
skulpturalni povahu tvaru. Puda je za-
roven souvisla i ruznotvarna, ale vyso-
ké objimajici nebe postrada onu abso-
lutni hodnotu, s niz se setkavame
v pousti. Prava mikrostruktura chybi,
viechny dimenze jsou lidské" a vytva-
reji totalni harmonickou rovnovahu.
Prostredi se sklada z hmatatelnych
veci', vyvstavajicich ve svetle. Klasic-
k& krajina ,prijima“ svétlo, aniz by tim
pozbyvala své konkrétni zpritomne-
A

Klasickou krajinu muzeme obecneé
popsat jako wvyznamuplny rad odlis-
‘nych individudlnich mist. Jak piSe
Ludwig Curtius: ,Kazda jednotliva rec-
k& krajina je vZdy uzavienym a od pri-
rody jasné vymezenym utvarem (ge-




71. Neapol panorama.
72 Krater Vesuvu.
73 Pohled na Benatky pres lagunu.
74 Norska krajina.
75 Alpska krajina.

tvrzuje téz skutecnost, ze se lidé, kteri
se prestéhuji do .‘cmmo kraje, v ném
casto citi ,ztraceni‘. Dobre zname jsou
priklady, kdy lide z sirych plani snad-

no podléhaji klaustrofobii, maji- -l zit
v kopcovitém kraji, nebo naopak, lide
zvykli na zivot v intimnich prostorech
se v rovinach snadno stavaji obétmi
agorafobie. V kazdém pripadé vsak
krajina funguje jako rozlehla zaklad-
na pro umela, clovékem vytvarena mi-
sta. Krajina tato mista do sebe pojima
a jako by pro né predem pripravovala
prirodni ,vnitini‘ mista. Popsali jsme je
jako ,vyznamuplna mista“, ktera jsou
pro své zvlastni strukturalni vlastnosti
.znama“. Bydleni v prirodé neni tudiz
jen prostou otazkou ,ukrytu®. Zname-
na to spise chapat dané prostredi jako
radu ,vnitrnich” mist, pocinaje velkym
meéritkem az k roviné drobného merit-
ka. Bydleni v romanticke krajiné zna-
mena zvedat se z Toviny drobnéeho na
rovinu velkého meéritka; sily zemeé jsou
zde bezprostredné dany, zatimco buh
je skryt. V kosmickeé krajiné jde proces
opacnym smerem, poslednim cilem se
stava uzavrena zahrada nebo ,raj". Ko-
necne v klasické krajiné se clovék na-
léza v harmonickém ,stredu” a muze
smerovat jak ,ven", tak i ,dovnitr". Jak
to se vSim je, nam sdélil Rilke: ,Zeme,
neni-li to, co chces: neviditelné povstati
vV nas?*s




iturni krajina je \'vpra\'dox"\"m
R lt_‘m klasického ,smireni”. Smireni
projevuje Jé ako harmonicka
,emé a nebe. Ve svém pla-
~tomneéni se zemeé nedra-
-\--edu a rozkveta ve stromech,
".*.;1-“:. svou viastni plastickou hod-
7laté svétlo nez né odpovida a sli-
-u .chléb a vino'

raZ
~hecne
mnovaha :
kém
t1CKY
ré

“111e \’_\'1\9, L

mplexni krajny
ké, kosmicke a klasicke kraji-
archetypy prirodniho mista.
protoze se zrodily ze zakladnich vzta-
.' nezi zemi a nebem, jsou relevan-
kategoriemi, které nam mohou
l ._p:wchop]l" genia loci kazdé
wrétni situace. Jako typy se stezi
vyskytnout v ,Cisté” podobe, po-
se vsak na nejrozmanitéjSich
ch. O .arodné pousti” francouz-
ské campagni jsme se jiz zminovall.
(osmické, romanticke i klasicke kvali-

0N
ymal ntic

M

1SOu

v se v ni sjednocuji k tomu, aby vytvo-
rilv neobvykle vyznamuplnou totalitu,
krajinu, ktera umoznila gotickou ar-

chitekturu jako vyjimecné ucelenou
interpretaci kresftanského poselstvi.
Vénujme téz zminku jinému mistu,
Neapoli kde se klasické prostory
a charaktery setkavaji s romantickou
atmosférou more a s chténickymi sila-
mi sopky, nebo dale Benatkam, kde
smicka rozlehlost splyva s nepretr-
ite se ménici tipytivou hladinou lagu-
ny.Zato v Braniborsku je rozlehlost ze-
ME vilacena mezi piscita vresovisté
& nizke sedé nebe. Krajina, formovana
iimto zptisobem vypada, jako by ji na-
Pinoval monot6nni neradostny rytmus
f“'-’“’duuflho vojska. Naproti tomu
Alpach nalezneme _divoce romantic-
v 1'r2?]?km' u‘rcovany vV prvé radé
= 4; EM mezi rozgkianymj silueta-
ng-..-‘ --F;Pmmknute]nyml strzemi. Moz-
o .-Il-':hr_-e mn_oho a kolik moznosti,
. )M odpovidajicich ,existencial-

Nick
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lich viznami
NdZ0OT
- s e e E o - - .
B o Krajina uréuje zakladni exi-
~Clain w

‘JZnamy nebo obsahy, po-

69. Sidlo v krajiné. Soriano al Cimino
70. Francouzsky venkov u Amiensu.




76. Srubovy kostel Urnes, Norsko
111 77. Megaliticka stavba. Segni, Lazio

CLOVEKEM VYTVORENE
UMELE MISTO

1. Fenomeny umeéleho mista

Bydlet mezi nebem a zemi znamena
_usidlit* se v ,rozmanitosti vseho, co je
mezi", tj. konkretizovat obecnou situaci
do umélého mista. Slovo ,usidlit” tu ne-
ni pouhym hospodarskym vztahem,
ale spise existencialnim pojmem, ktery
oznacuje schopnost symbolizovat vy-
znamy. V umeélém prostredi, ktere je
naplnéné vyznamy, se clovek citi ,do-
ma”, Takovym ,domovem" jsou napri-
klad mista, kde jsme vyrostli. Zname
velice dobre pocity, které nam skyta
chtize po této jedinecné dlazbé, pohyb
mezi témito urcitymi sténami ¢i pod
timto stropem. Zname chladivou uza-
vrenost jizniho domu, nebo zase hreji-
vou pohodu severského obydli. Zname
obecné ty skutecnosti, které nesou nasi
existenci. ,Usidleni" vSak tyto privetive
stavy presahuje. Clovék jiz na samém
pocatku déjin poznal, ze vytvorit misto
znamena vyjadrit podstatu byti Pro-
stredi, ktere vytvoril a v némz zije, neni
pouhy prakticky nastroj ¢i vysledek li-
bovolnych a nahodilych udalosti, ale
ma strukturu a obsahuje vyznamy.
V téchto vyznamech a strukturach se
odrazi zpusob, jimz clovék pochopil
prirodni prostredi a obecné i svou exi-
stencialni situaci' Zakladem zkouma-
ni umelého mista by meéla byt priroda
a jeho vychodiskem vztah k prirodni-
mu prosfredi.

Jak ukazuji dejiny architektury, prosta
zkusenost clovéka se svétem véci byla
bezprostrednim vztahem mezi ja a ,ty"
(Thou). Ta také uréovala jeho vztah
k budovam i k artefaktiim, které byly
podobneé jako prirodni prvky naplnény
zivotem a meély magickou moc, mana.
Kdyz démonickeé sily dostaly ,bydliste",
byly podrobeny. To je poutalo k mistu,
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znamy. Egyptské pyramidy byly posta-
veny jako ,umélé hory", jez mely zretel-
né ukazovat vlastnosti skutecné hory,
jako napr. vertikalni osu, o niz se us_u.-
zovalo, Ze spojuje zemi s nebem & ,pri-
jima" slunce. Pyramida. tak sjednocuje
prvotni horu egyptske mytologie se za-
Ficim slune¢nim bohem Ra a predsta-
vuje krale jako jeho syna. Umisténi py-
ramid mezi oazou a pousti (mezi zivo-
tem a smrti) zaroven vizualizuje pro-
storovou strukturu zemé.* Budovy bylo
také uzivano k urcovani vyznamovych
hranic (,hran“). A konecné si muzeme
pripomenout, ze Egyptané ,staveli”
i nebe, jak ukazuje vyzdoba stropu
v chramech, hrobkach a domech
s hvézdami na modrém pozadi. Egyp-
fané takto prostrednictvim vizualizace
a symbolizace konkretizovali svij
vlastni znamy svet.

Zminili jsme se také o jiném archety-
pickém prvku, jeskyni V megalitické
architekture byly stavény umeélé jesky-
ne, dolmeny, aby vizualizovaly tento
projev zemeé. Protoze byly zaroven
vnitrnimi prostory i symboly Zenstvi,
byly chapany jako znazornéni svéta, ja-
kozto celku® Tuto interpretaci jesté do-
plnovaly vertikalni ,muzské“ prvky, pi-
lire, nebo soustavy horizontalnich
a vertikalnich clankt. ,Zasnoubeni ne-
be a zeme", vjchodisko starych kosmo-
gonii, zde konkretizovala stavéna for-
ma. Typicke priklady poskytuji megali-
tickeé chramy na Malté, v jejichz apsidé
se tyCi menhir a jejichz hranice jsou or-
togonalné artikulovany.

Ve staroveké architekture se setkava-
me jesté s jinym zpusobem znazorno-
vani prirodnich prvka. Iénsky chram
s mnoha sloupy byl popisovan jako
~posvatny haj‘. K oznaceni hypostylo-
vych sini ranych civilizaci se éasto uzi-

valo vyrazu les sloupi”. Sloupy egypl-
skych chramu jsou odvozeny z rostlin-
nych tvart palmy, papyru a lotosu.
Egyptsky les sloupt pf'edstav?\{al ~zem
a posvatné rostliny, vyrustajici ze zu-
rodnéné pudy, aby skytaly ochranu,
stalost a obzivu zemi a jejimu lidu®’
Zpusob, jimz ¢lovék pochopil pudu, vi-
zualizuje zemeédelstvi. V kulturni kraji-
né sily prirody ,zdomacnély” a ziva
skuteénost se zjevuje v usporadanem
procesu, na némz se podili ¢clovék. Or-
ganicka totalita zivé prirody naléza
svou konkretizaci v zahrade. Predstava
raje byla vzdycky predstavou o uza-
vrené zahradé. V zahradé jsou shro-
mazdény vSechny znamé prvky priro-
dy: ovocneé stromy, kvetiny a ,zkrocena
voda“. Ve stredovekém malirstvi se po-
pisuje jako hortus conclusus se ,stro-
mem zivota“ a fontdnou uprostied, ob-
klopena zvenci ,divocinou” hor a lest?
I voda muze byt ,stavbou®, tzn. muze
mit presné urceni, jakozto soucast kul-
turni krajiny, nebo byt vizualizovana
fontanou. V kulturni krajiné ,stavi®
clovek i zem, ukazuje jeji potencialni
strukturu jako vyznamuplnou totalitu.
Kulturni krajina se zaklada na  kulti-
vaci® a obsahuje urcena mista, cesty
a oblasti, konkretizujici zpusob, jimz
clovek chape prirodni prostredi.

Ortogonalni prostor, vnitrek podobaji-
ci se jeskyni a kulturni krajina nazna-
Cuji obecné vSezahrnujici rady, jez do
jisté miry uspokojuji lidskou potFebu
pochopit prirodu jako strukturovany
celek, obsahujici vsechny roviny pro-
stredi od artefaktu az po celé regiony.
Hledani radu se vSak predevsim proje-
vuje ,stavbou” jednoho z kosmickych
rady, o nichz jsme se zminili ve spojeni
§ prirodnim mistem. Snadno pochopi-
me, ze egyptsky ortogonalni prostor

80. Chram Amenophise 111, Luxor
81. Chefréniv udolni chram v Giz,

obsahoval toto hledisko, sjednocy
cestu slunce od vychodu k zap
s cestou Nilu od jihu k severy Egypta.
né nadto stale znovu a znovy rjpakma'r
li svlij obecny obraz nebe Zeme
v podlahach, sténach a stropech w;ar_{‘
chrami. Mame dobré divody k o,
abychom verilj, ze predstava ctyr .aiou.l
py, na kterych spociva nebe, je odvoze.
na z archetypického domu s plochym
stropem a ctyrmi sloupy v rozich Po.
chopeni prirodniho prostfedi nemuysi
nutneé stavbé predchdzet. Sam akt stay-
by se muze stat prostredkem k tomuto
pochopeni; z domu se muize stat vzor
pro kosmicky obraz, existuje-li zde aje-
sponi nejaka strukturalni podobnost
Tak si uvéedomujeme zakladni vyznam
architektury, spocivajici v tom, ze ar-
chitektura je prostredkem, ktery clove-
ku poskytuje existencialni oporu. Se-
versky obraz kosmu je predstavou do-

jici

ady

mu, kde nebeska osa predstavuje hre-

benovy tram a I[rminsul severni ze

dvou sloupti, na nichz tram spociva.

Tento obraz je promitnutim struktury
jednoduchého archetypického domu
do kosmické sféry’ Stredomorsky
obraz ,kosmické jeskyné” je ziejmeé od-
vozen z prirodnich jeskyni, stejne iakp
je z ni odvozena umeéla jeskyné, napr
Fimsky Panteon.!” V tomto pripade na-
lézame mezi prirodnim a umelym mis-
tem vzajemnou souvztaznost.

Rimané si privlastnili jak obraz jesky-
neé, tak obraz domu. Opét zde jde 0 &
tkédvani stredomofskych a severskych
prvku. V Panteonu dochazi k integracl
obou krizicich se os v rotundeé, podt?bél'
jici se jeskyni, coz vyjadfuje, Ze Svel je
zaroven smérovany i ,okrouhly”." Vur-
banistické roviné vizualizovali Riman®
kosmicky Fad dvéma hlavnimi ull‘cenrll-
krizicimi se v pravém uhlu: cardo, ort-
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78. Stupnovita pyramida v Sakkare.
79. Jeskynni obydli Petra.

podrizovalo vlivu ¢loveka. Architektu-
ru ranych civilizaci Ize tedy interpreto-
vat jako konkretizaci pochopeni priro-
dy, kterou jsme vySe popsali terminy
vec, rad, charakter, svétlo a cas. Proces,
_prevadejici® tyto vyrazy do umeélych,
clovekem vytvorenych forem, jsme 0z-
nacili jako ,vizualizaci®, ,doplnovani’
a ,symbolizaci‘, pricemz _shromazdo-
vani‘ slouzi ponéekud odliSnéemu cili:
pretvari umelé, clovékem vytvorene
misto na mikrokosmos. Obecné muze-
me prohlasit, ze clovek ,stavi® svuj svet
Prvni zpusob ,stavéni‘ spociva v kon-
kretizaci prirodnich sil. V raném sta-
diu vyvoje zapadniho umeéeni a archi-
tektury se setkavame se dvéma za-
kladnimi zpusoby této konkretizace.
Sily jsou vyjadrovany bud ,primo” pro-
strednictvim linii a ornamentu, anebo
jsou konkretizovany jako umeélé, clove-
kem vytvorené veci, predstavujici pri-
rodni veci, o0 nichz byla rec vyse. Prvni
zpusob rozvijely ,severské® narody,
druhy zas stredomorskeé civilizace.? Ve-
nujme pozornost  stredomorskému”
pristupu. Rana stredomorska architek-
tura se vyznacovala uzivanim velkych
kamenu. Materialy této megaliticke ar-
chitektury symbolizuji pevnost a sta-
lost hor a skal Ve stalosti se spatrova-
la prvotni existencialni potfeba a byla
spojovana s muzskou plodivou silou.
Vztyceny kamen, menhir, predstavoval
zaroven ,postavenou skalu i falicky
symbol a masivni kyklopska sténa zje-
vovala tytéz sily* A s postupujicim zab-
strakinénim se tyto elementarni sily
premeénily v soustavu vertikalnich
a horizontalnich prvka (,aktivnich"
a ,pasivnich”). Pozdéji tento Vyvoj vy-
vrcholil v ortogonalnich soustavach
€gyptske architektury. K tomuto syste-
Mmu se pojily jesté dalsi prirodni V-
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82 Forum v Gerase, Jorddnsko, V pozadi

cardo a decumants. e
83. Druhy chram bohyné Hery.

84. ,Opera di natura” a wopera di meane
Raffael: Palazzo Vidoni, Rim

Vitruviovi. Vitruvius se domniva)
chramy se maji stavét v raznych «,
zich podle toho, komu jsou zasvécer.
a dale vysvetloval jednotlivé rady ne r
y Pod
le lidskych charaktert. Dérsky sloup
,predstavuje proporce muzského téla
jeho sily a krasy”. I6nsky sloup chargk.
terizuje ,zenskou Stihlost*, zatimco ko
rintsky sloup ,napodobuje ttlou dive;
postavu™.'* Artikulaci recké architekty-
Iy proto nemuzeme porozumeét, jestlize
ji sledujeme pouze z vizualniho a este-
tickeho hlediska. Artikulace znamens
zpresneéni urcitého charakteru a tento
charakter, at jednoduchy ¢i slozity ur
cuje kazdou ¢ast budovy. Na vitruvi-
anské” tradici se rovnéz zakladala arti-
kulace renesancni architektury. Serlic
nazyva rady opera di mano a vysvétlu-
je, ze predstavuji ruzné zpusoby lidské

Ze

existence, zatimco rustiku nazyva ope-

ra di natura, nebof symbolizuje prasily
zemeé. AZ do XVIIL stoleti byly klasicke
rady zakladnou vyjimecné citlivého
zachazeni s charakterovymi symboly.”
Déjiny architektury vsak znaji jestée 1 ji-
né koherentni symbolické jazyky. V ar-
chitekture stredovéké Evropy slouzilo
systematické rozvijeni architektonicke
formy zaméram symbolizace krestan-
ského kosmu." Existencialni realitou
na niz se zakladal krestansky svet 1':'7:1
duch, proto stredovéka artikulace spe-
la k ,odhmotnéni‘ a negaci antrop®
morfnich klasickych radi. Odhmotne-
nost byla chapana jako funkce sverla
a jako projev bozstvi. Muzeme tedy 11-
ci, ze stredovéky clovek svetlo, tenio
nejnehmatatelnéjsi prirodni jev ...at:f'
vel‘. Od té doby se svétlo stalo prvov
nim prostredkem charakterizace ar-
chitektury. oy

Vedle ,sil*, radu, charakteru a s‘\'t““\d-
obsahuji kategorie chapani prirod:
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entovanou od severu k jihu, a decuma-
nus, od vychodu k zapadu. Mnoho civi-
lizaci znalo toto schéma, zivé jesté ve
stredoveku.'? Z osoveho déleni mésta
na ctyri ¢asti vzniklo slovo ,étvrt”. Ve
stredovéku byly dokonce celé zeme, ja-
ko napr. Irsko a Island, takto rozdéleny
na ctyri casti. Mapy stredovékého sve-
ta z XII. a XIII. stoleti ukazuji ctyri sy-
metricky usporadané kontinenty, od-
delene vodami, které kolem dokola ob-
klopovalo ,mare magnum“" V této
souvislosti mizeme dodat, ze kresfan-
ska bazilika s transeptem je rovneéz or-
ganizovana okolo  krizeni® os.

Zatimco kosmicky rad je vizualizovan
prostrednictvim prostorovée organiza-
ce, charaktery jsou vizualizovany arti-
kulaci formy. Charaktery jsou méné
hmatatelné nez prirodni ,véci“ a pro-
storové vztahy a vyzaduji od stavitele
zvlastni pozornost. Jejich konkretizace
predpoklada ve skutecnosti jazyk sym-
bolickych forem (sloh). Takovy jazyk se
sklada ze zakladnich prvku, které se
mohou riznymi zpusoby ménit a kom-
binovat, jinymi slovy, zavisi na syste-
matické tvarové artikulaci. Rozhoduji-
ci krok ve vyvoji koherentniho formal-
niho jazyka ucinili Rekové. Jiz drive
jsme ukazali, Ze tento jejich vykon spo-
Cival v presném urceni ruznych druht
prirodnich mist, vztahovanych k za-
kladnim lidskym charakteram. Toto
urceni znamenalo néco vice, nez vy-
znamuplnou dedikaci urcitého mista
urcitému bohu, trebaze i ta mohla zna-
menat prvni krok.'* Spocivalo v prve
radé ve stavbé symbolickych struktur
chramu, které zpritomnovaly zamysle-
ny charakter. Jednotlivy chram je moz-
no povazovat za clena ,rodiny”. Podob-
né i bozi tvorili rodinu, symbolizujici
rozmanité role a vzajemne pusobeni li-
di na zemi. Individualni rozdily uvnitr
rodiny vyjadrovaly predevsim tzv. kla-
sické rady, dale pak variace uvnitr
téchto radl, nebo kombinace dvou ci
vice radu. Nase teoreticka znalost ra-
da saha zpét k rimskemu architektu
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85 Stavba a svétlo, Capella Palatina.

Palermo. , _
86 Budova svétla. Katedrala v Amiensu.

jesté jednu, a to podstatné odlisnou di-
menzi, cas. Cas sém neni jevem, ale ra-
dem promeény a sukcese jevi. Budovy
a sidla jsou véak — az na druhotneé po-
hyblivé prvky — stalé. Presto se clove-
ku podarilo ,vystavet” i cas zpusobem,
jimz prelozil zakladni ¢asove struktury
do ,prostorovych vlastnosti'.!'® Zivot je
predevsim primarné ,pohyb" a jako ta-
kovy ma ,smeér‘ a ,rytmus”. Jednim
z nejpodstatnéjsich existencialnich
symbolu, konkretizujicich dimenzi ca-
su, je proto cesta. Nékdy cesta sméruje
k vyznamuplnému cili, v némz se vse-
chen pohyb zastavi a cas se stava sta-
losti. Centrum je tedy dalSim zaklad-
nim symbolem, konkretizujicim di-
menzi casu. Archetypickymi stavbami,
v nichz se vizualizuje koncept centra,
jsou Mal a uzavrenost, casto vzajemne
zkombinované. Mal byl uzivany stary-
mi civilizacemi a byl obykle chapan ja-
ko axis mundi Mal (navrsi a uzavre-
nost (prostranstvi ploSiny) se sjednocu-
j1 na akropoli. Ve starych architektu-
rach se obycCejné nachazi via sacra,
smerujicl k centru a uzivana k ritual-
nimu opakovani ,kosmickych“ udalos-
ti. Cesta (lod) a cil (oltar) se sjednocuji
v kresfanské bazilice, v niz symbolizuji
.cestu spasy”, hlasanou krestanskym
ucenim. Take zakladni fenomény ur-
banistického prostredi, ulice @ namésti,
nalezi ke kategoriim cesty a centra.

Umelé misto vizualizuje, dopliuje
a symbolizuje zpusob, jimz clovék po-
chopil prostredi. Mimoto muze téz
shromazdovat mnozstvi vyznamu. Kaz-
dé opravdové sidlo se zaklada na shro-
mazdovani. Hlavni formy sidel jsou
statek, zemeédeélska vesnice,'* méstské
obydli a mesto nebo city. Vsechna sid-
la jsou v podstaté ,umeéla”, vytvorena
clovekem. Spadaji do dvou kategorii.
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Statek a zemédélska vesnice jsou pri-
poutany k zemi, tvori soucast urcitého
jedinecneho prostredi a toto prostredi
‘téz urcuje jejich strukturu. V meést-
ském obydli i ve mésté jako celku je pri-
my vztah k prirodnimu prostredi osla-
ben, ne-li viibec ztracen; shromazduji
se zde proto formy, ktere jsou prenese-
ny z jinych mist, kde maji své koreny.
To je také nejpodstatneéjsi vlastnosti
meéstského sidla. Hlavni historicka
meésta proto stézi najdeme v mistech,
kde se odhaluje jedinecny prirodni
charakter (Delfy, Olympie), ale spiSe
nekde mezi takovymi misty. Proto se
stavaji centry, zahrnujicimi svét, plny
vyznamu. Kdyz se sily prirody preste-
huji do sidla, ,zdomacnuji* a mésto se
stava skutecnosti, ktera ,clovéku po-
maha osvobodit se od hrozeb prirodni-
ho sveta s jeho temnymi silami a ome-
zujicimi zakony“?" V nekterych mes-
tech, napr. v Priene, jsou hlavni boho-
vé shromazdéni a rozmisténi po celé
jeho rozloze podle svych zvlastnich po-
vah, coz meésto promeénuje ve vy-
znamuplny mikrokosmos. Ale i soukro-
me a verejné budovy jsou artikulovany
prostrednictvim  klasickych  radu
a vztahovany k témuz vyznamovému
systemu.’' Jde zde nepochybné o to, ze
shromazdovaci funkce meésta urcuje
komplexni vnitrni strukturu, meéstské
»uvnitr®. Totéz plati i pro dum, ktery Al-
berti nazyval ,malym méstem",

V budove jsou vytvarena umeéla mista
se svym individualnim geniem loci. Ge-
nia loci urcuje to, co je vizualizovano,
doplnovano, symbolizovano a shro-
mazdovano. Ve venkovské architektu-
re by mel byt duch umélého mista uz-
ce spjat s duchem prirodniho mista;
naproti tomu v mestské architekture je
tento vztah obsahlejsi. Genius loci més-

ta by tedy mél v sobé obsahovat ducha
lokality, skytajiciho méstu koreny, ale
zaroven by také mél shromazdovat
obecné vyznamy, tkvici svymi koreny
jinde a prenesené sem prostrednic-
tvim symbolizace. Nékteré z téchto ob-
sahtl (vyznamu) jsou natolik obecne, ze
plati pro vsechna mista.

2. Struktura umeéleho mista

Termin ,umeélé, c¢lovékem vytvorene
misto" oznacuje celou radu rovin pro-
stredi, od mést a vesnic az k domium
a jejich interiérim. Pocatek vSech
techto ,mist", jejich ,pritomnosti* (byti)
je v jejich hranicich. Poznamenali jsme
jiz, ze takto definované  zpritomnova-
ni“ v podstate znamena zvlastni vztahy
k zemi a k nebi. Obecny uvod do studia
umelych mist by meél zkoumat tyto
vztahy s ohledem na ruzné roviny pro-
stredi. Jak vlastné budova stoji a jak se
zveda? (Jak budova ,stoji“, zde samo-
ziejme znaci jejl rozprostranénost a je-
ji kontakty s okolim, dané zpusoby, jak
se otvira) Jak se sidlo vaze ke svému
okoli a jaka je jeho silueta? Takovéto
otazky prekladaji predmeét struktury
do konkrétnich termint a obdaruji fe-
nomenologii architektury realnou za-
kladnou.

RozliSujici kvalitou kazdého umeélého
mista je jeho uzavrenost Charakter
1 prostorove vlastnosti mista urcuji
zpusoby jeho uzavreni. Uzavienost
muze byt vice nebo méné uplna, mo-
hou se v ni vSak objevovat otevieni
i smery a podle toho se také méni ka-
pacita. mista. Uzavrenost znamena
predevsSim urcitou rozlohu, oddélenou
od svého okoli hranici, tvorenou stav-
bami. V méné vyhranéné podobé se
muze objevovat jako zhustény shluk

890. Mésto a shromazdovani. Priene Mald
Asie.
91. Uzavrenost. Monteriggioni, Toskansko

prvka, jehoz hranice jsou spis nazna-
cené nez zjevné. ,Uzavrenost” lze do-
konce naznacit pouhou zménou texty-
ry zeme.

Definice prostranstvi, kvalitativné od-
lisného od svého okoli, m4a neocenitel-
ny kulturni vyznam. Archetypickou
formou vyznamuplného prostoru je fe-
menos, vychodisko lidského sidla. Jak
ukazal Gunter Nitschke, v Japonsku
byly zakladni kulturni fenomény ruz-
nych druhti odvozeny z procesu ohra-
nicovani pudy.** Mezniky tvorily snopy
travy nebo rakosu, svazané uprostred
do véjirového tvaru, které vizualizova-
ly oddéleni zemé a nebe (spodek a vr-
Sek). Uvnitr daného chaosu byl takto
definovan ,trojrozmeérny* kosmos. Nit-
schke pak dale poznamenava, ze prave
slovo, znacici (uzavrenou) zemi, bylo
shima a bylo odvozeno ze znacky, vy-
mezujici rozsah pozemku, shime, coz
pripomina obdobné spojeni némec-
kych slov Marke (znacka) a Mark (ze-
meé, napr. Denmark).>* Muzeme k tomu
dodat, ze nékolik severskych terminu
pro uzavreny ,vnitrek", town, tun (nor-
sky) a tyn (Cesky) je odvozeno ze Zaun
tzn. ,plot*, ,zed", vallis, ,valley” dohro-
mady s vallum ,zed", jpalisada” a val-
lus, ,pole" (ty¢, zerd)*® Uzavrenost
opravdu zacina hranicemi. |
Zpusob, jak se uzavrenost projevuje
zavisi na konkrétnich vlastnostech
hranic. Hranice urcuji stupen uzavre-
nosti (,otevienosti®) prostoru a jeho
smeéry, coz jsou dvé stranky téhoz fe-
noménu. Je-li centralizovana uzavie-
nost néjakym zpusobem oteviena,
vznika osq, jez znamena podelny po-
hyb. Takovou znamou kombinaci uza-
vienosti a otevienosti predstavuje Sto-
nehenge, kde ,oltai* je premisten
z geometrického stredu k cesté, po niZ
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g7. Cesta a cil Hildebrandt: Belvedere ve
Vidni

88 Vesnice Pitigliano, Toskansko

89 Cesta a cil. S Sabina. Rim
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kracela procesi, ustici na prostranstvi
od severozapadu.’*

Vsechny prostoroveé struktury, které se
vyvinuly v prubéhu déjin architektury,
jsou tak ¢i onak zalozeny na centralité
a podelnosti, nebo na jejich kombina-
cich. Tim se potvrzuje obecny vyznam
konceptu centra a cesty, ale jednotlive
pripady uzivani téchto témat jsou do
znacne miry urcovany lokalne. Centra-
litu a podélnost ¢asto zduraznuje hor-
ni hranice prostoru, napr. hemisféric-
ky dom nebo valena klenba, coz zna-
mena, ze i strop muze urcovat a vizua-
lizovat vnitrni prostorovou strukturu
Pritomnost stropu obecné definuje
zvlaStni druh uzavrenosti —  vnitini
prostor ¢i interier”. Tam, kde strop chy-
bi, stava se horni hranici prostoru ne-
be a prostor se stava i pres své po-
stranni ohraniceni ¢asti ,vnéjsiho pro-
storu”. Uzavreny, avsak shora osveéetle-
ny prostor nabizi zvlastni zkuSenost,
kdy se clovék naléza zaroven uvnitr
i vne.

Centra a cesty jsou hlavni urbanistic-
ké prvky. Namesti obvykle funguje ja-
ko centrum a ulice jako cesta. Samy
o sobé jsou formami uzavrenosti a je-
jich prostorova identita zavisi de facto
na pritomnosti relativné souvislého
postranniho ohrani¢eni. K centru
a cesté jsme pripojili slovo oblast, aby-
chom jim mohli oznacit zakladni typ
uzavrenosti. Takovou uzavrenosti je
urbanisticky okrsek a vzdy znovu zjis-
fujeme, ze i zde ma rozhodujici vy-
znam ohraniceni. Okrsek je urcen bud
zretelnou hranou urcitého druhu ane-
bo zménou v urbanistické texture, kte-
ra téz muze predstavovat hranici. Jest-
lize se centra, cesty a oblasti zkombi-
nuji, mohou vytvorit komplexni totali-
tu, ktera slouzi clovéku pro potreby
orientace ... Zvlast zajimavé jsou pri-
pady, kdy centrum ovliviuje vznik ob-
lasti nebo ,pole*, abychom uzili vyrazu
Paola Portoghesiho?® K tomu kupri-
kladu dochazi v pripadé, je-li kruhova
piazza obklopena koncentrickou sou-
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96 Kruhova vesnice. Palombara Sabina
Lazio.




nba S Cataldo, Palermo

-q Il Campo, Siena.
g Gimignano, Toskansko

-t Pisticcl, Basi licata.

stavou ulic. Vlastnosti celého pole jsou

pak urcovany centrem, nebo pravidel-

nym opakovanim obdobnych struktu-

ralnich kvalit. Jestlize na sebe pilisobi

vzajemnéeé nekolik poli, vysledkem je

komplexni prostorova struktura s pro-

menlivou hustotou, napétim 1 dynami-

kou?’

Centrum, cesta a oblast jsou obecne
abstraktni pojmy, prevadéjici do archi-
tektonickych termint principy tvarove
psychologie (Gestalt) Konkretnejsi
jsou pak urcité archetypicke konfigu-
race, jejichz zrod tyto principy podmi-
nuji, ¢i spise, které mohou byt klasifi-
kovany jako centra, cesty a oblasti.
V déjinach architektury se tak setka-
vame s centralizovanymi formami, ja-
ko jsou rotundy a s pravidelnymi poly-
gony, podminujicimi vznik trojrozmer-
nych objemu. I Le Corbusier povazoval
jesté kouli, hranol, jehlan a valec za
prvotni projevy architektonické for-
my.?® Zakladni podélné prvky vyplyvaji
z prostorové organizace kolem zakri-
vené nebo prime linie a maji stejny vy-
znam u budov i u mést. Za postavené
oblasti muzZeme povazovat vSechny
druhy shluku a seskupeni prostoru ¢i
budov. Zatimco shluk se zaklada na
prosté blizkosti prvka a vykazuje po-
nekud neurcité prostoroveé vztahy, je
vyrazu ,skupiny* uzivano pro oznaceni
pravidelné, pokud mozno geometricke,
dvou nebo trojrozmérné prostorove
organizace. Vyznam archetypickych
konfiguraci potvrzuje skutec¢nost, ze

meésta i vesnice ve viech castech svéta

nalezi bud k centralizovanému, podel-

nému, nebo shlukovému typu. Tyto ty-

py jsou v Némecku znamy jako Rund-

ling Reihendorf a Haufendorf.** Zvlast

zajimavé jsou dva prostorove vzorce:

mriz a labyrint. Mriz je ,otevirena” orto-
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99 Stavba s dvojim obalem. Zimmermann:
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gonalni infrastruktura cest, jez muze
byt riznymi zpusoby vyplnéna budo-
vémi.-‘" Naproti tomu labyrint 1ze cha-
rakterizovat nepritomnosti primych
a kontinualnich cest a vysokych hus-
tot. Takovy je napriklad vzorec arab-
ského sidla.*
Charakter umeélého mista urcuje do
znaéné miry stupen jeho ,otevienosti®.
Podle toho, zda jsou hranice pevné ne-
bo pruhledné, zda se byt jejich prostor
izolovany, nebo se naopak jevi jako
soucast obsahlejsiho celku. Vztah vni-
trek vnéjsek, k nemuz jsme se vratili, je
pravou podstatou architektury. Misto
tedy muze byt izolovanym utulkem, je-
hoz vyznam spociva v pritomnosti
symbolickych prvka, nebo muze ko-
munikovat s ,pochopenym” konkret-
nim prostredim, ci se vztahovat k ide-
alnimu svétu predstav. S timto prikla-
dem se setkavame v prostorech pozd-
né barokni architektury s ,dvojim oba-
lem", ve kterych vlastni vnitfek je ulo-
zen ve svetelné zoné, symbolizujici
vSudypritomnost bozského svétla’?
Prechodnych z6n je mozno uzivat k to-
mu, aby uvedly do vzajemnych vztahu
strukturu mista se strukturou prirod-
niho nebo umeélého prostredi. V této
Souvislosti muzeme pripomenout zno-
vu Roberta Venturiho- JArchitektura
€ objevuje v misté setkani vnitfnich
a vnéjsich sil uzitkovych a prostoro-
vyeh™* Toto setkéni se samoziejmé
odehrava ve zdi a zvlaste v otvorech
SPojujicich obé ,oblasti“,
Umeélé misto j€ vsak néco vic nez pro-
52?(;?)(r5/nvml stupni otevrenosti. Je-l;
bi ("h;r;::()“ na zemi a zveda se k ne-
Miry ‘/pus(.gr"n;:s‘la uréuje do znacné
ni }-{Or'd’r-e:_'- ]d. se. t?Fo star’n a zveda-
sidla | mesty. | Totéz plati pro cela
°sta. Jestlize se nam neéjake
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97 Linearni vesnice. Caprarola, Lazio.
98 Shlukova vesnice s labyrintickymi
prostory. Ostuni, Puglia.




102 Zpusob zhotoveni Hlinéné domy

v Tunisu. ’ e
103. Zpusob zhotoveni Sypka v Klewi,
Aamotsdal, Norsko.

formalnich nebo estetickych hledisek,
nebot jsou tzce spojeny se zpusoby
zhotovovani. Heidegger také definuje
“metodu” umeni jako Ins-Werk-Setzen
(uvést do dila’)* V tom téz spociva vy-
znam architektonické Kkonkretizace:
wuvést misto do dila jako konkretni bu-
dovu. Charakter architektonickeho di-
la je tedy v prvni fadé urcovan dru-
hem uzité konstrukce: skeletove, ote-
viené a transparentni (potencialné ci
skutecné), nebo hmotné a uzavrene.
V druhé radé je pak urcovan zpuso-
bem zhotoveni: vazanim, spojovanim,
vztycovanim clanku, atd. Tyto procesy
vyjadruji, jak se vyznam dila stava ,ve-
ci“. Mies van der Rohe prohlasil: ,Ar-
chitektura vznika tam, kde peclive po-
lozite cihlu na cihlu.”

Jednou strankou zhotovovani je arti-
kulace, druhou ,forma®“ Artikulace
predstavuje, jak budova stoji, jak se
zveda a jak prijima svétlo. Slovo  stat”
oznacuje jejl vztah k zemi, slovo ,zve-
dat se” jeji vztah k nebi. Stani je kon-
kretizovano pojednanim zakladny
a zdi. Masivni a snad i konkavni za-
kladna ,pripoutava“ budovu k zemi,
zatimco duraz na vertikalni smeér ji
chce ,uvolnit*. Vertikalni linie a tvary
vyjadruji aktivni vztah k nebi a zaro-
ven i prani prijimat svétlo. Ostatné,
vertikalismus a nabozenské aspirace
mely vzdycky k sobé blizko. Ve zdi se
setkavaji zemé a nebe; toto setkani
konkretizuje zptsob ,byti* ¢lovéka na
zemi i jeho reseni. Nékteré domy jsou
~Pripoutany k zemi", jiné se volné pnou
vzhuru, u jinych zas nalézame vy-
znamuplnou rovnovahu. Takovou rov-
novahu vidime na priklad u dérského
chramu, kde detaily i proporce sloupt
vyjadruji, ze zaroven stoji i pnou se do
vyse. Jemnymi variacemi v pojednani
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100. Na zemi pod nebem. Nebesky chram,
Peking.

101. ,Gerust’, otevrena stodola v zapadnim
Norsku.

mesto libi pro svij zvlastni charakter,
byva to obvykle proto, ze vétsina jeho
budov se tymz zpusobem vztahuje
k zemi 1 k nebi, jako by vyjadrovaly
spolecnou formu zivota, spolecny zpi-
sob byti na zemi. Podminuji tak zrod
genia loci, umoznujiciho lidskou identi-
fikaci.

Toto ,jak", tykajici se budovy, ma zaro-
ven svou obecnou i jedinecnou stran-
ku. Kazda budova ma, obecné vzato,
konkrétni strukturu (Gerust), kterou je
mozno popsat formalné technickymi
terminy a zvlasté pak individualni ar-
tikulaci této struktury. V tomto smyslu
lze za archetypickou budovu pokladat
dum, jehoz prvotni strukturu tvori hre-
benovy tram, podepreny na obou kon-
cich sloupy. Takovy dim ma jasny,
snadno predstavitelny rad, ktery
v davnych dobach pomahal clovéku
nabyvat pocit bezpe¢i. Etymologie po-
tvrzuje tuto skutecnost stejneé jako
vztahy mezi vyrazy, oznacujicimi ruz-
ne casti struktury. Slovo ,hreben” zna-
mena obecné vrchol néceho, prede-
vSim horského pasma. Jemu odpovida
norské slovo as, které znamena ,ko-
pec” a ,buh" ale zaroven i hreben do-
mu. Také némecké slovo First ma radu
vyznamu, z nichz je zajimavé slovo
Forst, znamenajici obecné uzavrene
prostranstvi?* Jednim z nejdulezitéj-
sich ¢lanku struktury je ten, v némz se
stykaji horizontalni a vertikalni clan-
ky, ,stit". Ve stredovéku znamenalo neé-
mecké slovo Giebel nejen Stit, ale take
nebeské sloupy.*® Znovu se zde vraci-
me ke vztahu domu a kosmického ra-
du, o némz jsme hovorili drive. V teto
souvislosti vséak musime zduraznit, ze
vyznam budovy se vaze na jeji struktu-
ru. Nestaci, abychom vyznam a cha-
rakter budovy interpretovali z ciste
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107 Strecha jako formalni faktor.

Hildebrandt. Vstupni budova v Glttweigu.

108, Francouzské okno. Pariz.
106, Stavena architektura. Palac Strozziu,

Florencie.
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110, Otvor a hmota. Statek v Bardonecchi

Piemont.
111, Souvisla architektonickd sténa, [Jlire
v Siene
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104. Zpusob zhotoveni. Kamenna budova 106. Stavba stoji a zveda se. Chram

v Montepulcianu.
105. Stavba stoji a zveda se. Ulice
v Innsbrucku.

v Selinunte.

tvarat umeéli Rekové vyjadrovat vy-
znamové nuance uvnitr rovnovazne-
ho celku® V prvnim Hériné chramu
v Paestu nas vyrazna entasis sloupu
i dalsi detaily poutaji k zemi ve shodé
s povahou této bohyné. V Apollénove
chramu na Korintu je zas entasis té-
mér zrusena, coz vyjadruje abstrak-
tnéjsi, intelektualni silu tohoto boha.
Vyznamové vztahy mezi horizontala-
mi a vertikalami zavisi rovnéz na tva-
ru strechy. Ploché nebo sklonité stre-
chy, stity, kupole, Spicaté véze, vyjadiu-
ji rozmanitost vztahii mezi zemi a ne-
bem a urcuji také celkovy charakter
budovy. Frank Lloyd Wright chtél, aby
jeho obytné domy vyjadrovaly, Ze patri
k zemi a zaroven ze se volné rozvijeji
do prostoru’® Skladal je z rovin, rozsi-
fujicich se do ,nekonecna’, tvorenych
plochami rovnobéznymi se zemi, ale
zaroven v nich uplatnoval i vertikalni
telesa a nizké sedlové strechy, aby je
zakotvil. Tato prostorova uvolnénost
(horizontalni) je zduraznéna proskle-
nymi pasy, otvirajicimi stény domu.
Stény zde jiz neuzaviraji prostor, nybrz
Je] smeéruji, aby se dosahlo sjednoceni
vnejsku a vnitrku.

Obecné lze rici, ze otvory slouzi ke kon-
kretizaci rozmanitych vztaht mezi
vnitrkem a vnéjskem. ,Diry" v masivni
sténé zdlraznuji uzavienost a interio-
ritu, zatimco velkoplosné sklenéné vy-
plné skeletovych stén budovu od-
hmotnuji* a vyvolavaji vzajemné Spo-
lgpﬁsobeni vnéjsku a vnitfku. Otvory
'€z prijimaji a predavaji svétlo a vy-
znamné urcuji architektonicky cha-
rakter. Prostredi velkého méritka cha-
rakterizuji casto zvlastni typy oken
a dv'er"i, Z nichz se stavaji motivy, ve
kterych se zhustuje a vizualizuje cha-
rakter mista. Koneéne bychom se méli
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rentni skeletové struktury, v nichz se
linie stavaji symbolem sily a dynamis-
mu. I kdyz konstrukce jako takova mu-
7e byt zcela logicka, zda se byt iracio-
nalni. vzhledem k zmnozovani jejich
¢lanku, variacim v detailech a uvadeni
volné“ ornamentiky. Slozity je obvykle
i vztah vnéjsku a vnitrku. Romantic-
kou budovu nebo sidlo charakterizuje
zubovita, ,divoka“ silueta. Svétlo ma
zdliraznovat spise rozmanitost a at-
mosféru nez jednoduché a srozumitel-
né prvky. Obvykle miva silnou mistni
kvalitu, jez muze byt zduraznéna
zvlastnimi barvami.

Romantickym sidlem par excelence je
stredoveké meésto, zejména mesto stre-
doevropské, v némz vliv klasiky (pri-
rodni i historicky) neni tak patrny jako
napriklad v Italii. Stredovéké meésto se
zpritomnuje a zviditelnuje ve svych ve-
zich a vizkach, jeho prostory charakte-
rizuji Spicaté Stity domu a bohatstvi
iracionalnich detaili. Jeho charakter
se méni podle prirodniho prostredi od
,<divoce romantickych" sidel v Alpach
az po idylickou souhru mezi stavbami
a jejich prostredim v severnim Némec-
ku a v Dansku. V Innsbrucku jsou na-
priklad domy na spodni casti tézkeé
a masivni, maji nizka tajemna loubi,
zvedaji se vSak k nebi stupnovitymi
a zvlnénymi Stity. V severnéji poloze-
ném mesté Celle je na Stitovych do-
mech zvyraznéna kostra, ktera je pro-
menuje v atmosférickou hru barev.
Konec¢né v Norsku vrcholi seversky
charakter ve vysloveneé romantickych
stavbach srubovych kostelu a sypek
a také v obilenych domech, v nichz se
konkretizuje svételnost severské letni
noci. Letni noc se opravdu stala souca-
sti umelého prostredi od chvile, kdy
bylo objeveno bilé barvivo. Predtim by-
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zminit o tom, ze k charakteru prispiva-
ji nemalou meérou materialy a barvg{:
Kamen, cihla a drevo jsou ,pritomny
odlisnymi zpusoby a vyjadfuji zpusob
Jbyti"* budov na zemi. Ve FIorencii‘ l:tyl
napriklad rustikovany kamen uzivan
k tomu, aby konkretizoval racionalni
_stavéné" prostiedi, které ma ,klasic-
kou® substanci a rad. Naproti tomu
v Siené uzivani souvislych ,odhmotneé-
nych” povrchi stén navozuje atmosfe-
ru stiedovéké spirituality. Neni treba
zduraznovat, ze vybér materialu a ba-
rev je uzce spjat se zpisobem ,zhoto-
veni’, i kdyz pritom muze hrat vy-
znamovou roli i jista nezavislost, jako-
napr. postavena zed, omalovana bar-
vou, jez ma pouze charakterizacni
funkci. Takova ,volnost” byva béznéjsi
v uzavrenych vnitrnich prostorech,
kde je primy kontakt s okolim slabsi
a kde charakter znamena shromazdo-
vani ,vzdalenych" vyznamu.
Rozvijet dal systematickou typologii
umeélych mist by nas zavedlo prilis da-
leko. Zminili jsme se jiz o statku, ves-
nici, méstskéem domeé a meéste, jakozto
prvotnich kategoriich. Dalsi diferenci-
ace by se meéla zakladat na rozmanito-
sti  stavebnich dloh®, které vytvareji
lidske sidlo’” Meéli bychom znovu zo-
pakovat, ze umeéla mista formuji hie-
rarchické roviny prostredi. Sidlo jako
celek je vnejSkove svazano s prirodni
nebo kulturni krajinou, v niz se naléza.
Uvnitr mésta jsou dale podfazena mis-
ta, namesti, ulice, a okrsky (,étvrté"). Ta-
10 podrazenad mista obsahuji dale bu-
dovy riizného ucelu, jez mista definuiji.
Uvnitf budov nalézame v obecném
smyslu slova vnitini prostory. Interié-
ry obsahuji artefakty, definujici nej-
Vnitrnéjsi acel (jako napf, oltaF v chra-
mu, nebo stll v Traklové basni), Struk-
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turalni vlastnosti jednotlivych rovin
i jejich vzajemné formalni vztahy kon-
kretizuji ,formu zivota" jakozto celku
v individualnim i spolecenskem
smyslu. Pozdéji uvedeme pojmy ,sou-
kromého“ a ,verejného’, abychom
mohli plnéji pochopit misto jako ,zi-
vou" totalitu.

Ze strukturalniho hlediska znamenaji
orientace a identifikace zkuSenost
umelého mista, nalézajiciho se uvnitr
umeélého mista. Ruzna ,uvnitr® jsou
Jpoznavana“ ve shodeé s jejich struktu-
ralni povahou. V pojmenovani vetsiny
sidel zjisfujeme, ze se v nich odrazi
existence rozlicnych umeélych mist, je-
jichz identita je urcovana strukturou.*
Genius loci, vytvoreny clovéekem, zavisi
na tom, jak tato mista existuji z hledi-
sek prostoru a charakteru, tzn. z hledi-
sek organizace a artikulace.

3. Duch umeleho mista

Nase rozprava o fenoménech umeélého
mista odhalila nékolik zakladnich ty-
pu umelych, c¢lovekem vytvorenych
faktor(, které nam pomahaji pochopit
strukturu umélého mista a jeho vztahy
k prirodnimu mistu. Kazda konkrétni
situace se vyznacuje vzdy zvlastni
kombinaci faktoru, které se podileji na
zrodu genia loci jakozto integrovaneé
totality. Existuji uméla mista, kde silné
pocifujeme rozmanitost a tajemnost sil
prirody, jina mista, kde se hlavnim za-
merem stalo vyjadreni abstraktniho
obecného radu a jina, kde sily prirody
a rad dospely ke srozumitelné rovno-
vaze. Tak se zase vracime k znamym
kategoriim: ,romanticky"”,  kosmicky"
a  klasicky". Trebaze jde o abstrakce,
které bychom sotva nalezli konkretizo-
vany v ,Cisté" forme, jsou presto vyra-

zem konkretnich tendenci a mohou
prispét k obecnému pochopeni ducha
mista. Kazdou konkrétni situaci 1ze po-
jimat jako syntézu téchto tri kategorii.
Jestlize konkretizaci umeélych mist
obecné oznacujeme slovem architek-
tura, pak muzeme také hovorit o ,ro-
mantické architekture®, kosmické ar-
chitekture" a  klasické architekture”.

Romanticka architektura

Za romantickou povazujeme architek-
turu, ktera se vyznacuje mnohosti
a rozmanitosti. Je obtizne ji logicky po-
chopit, zda se byt iracionalni a ,subjek-
tivni* (trebaze jeji vnitrni vyznamy mo-
hou mit obecnou hodnotu). Romantic-
kou architekturu charakterizuje silna
,atmosféra”; muze se jevit jako ,fantas-
ticka“, ,tajemna”, ale také ,duavérna’
a ,idylicka“. VSeobecné ji vyznacuje Zi-
vy a dynamicky charakter a smérova-
ni k ,expresi‘* Jako by jeji formy vyja-
drovaly spi$§ ,rust” nez organizaci, po-
dobaji se zivé prirode.

Romanticky prostor je spis topologicky
nez geometricky. V urbanistické rovi-
neé to znamen3, ze jeho zakladni konfi-
gurace tvori husty a neurcity shluk
a volné rozmanité razeni. Urbanisticky
prostor je nepravidelné uzavren, funk-
ce jsou v ném jen vSeobecné usporada-
ny a nesmeéruji k pravidelnému, urce-
nému rozvrhu. ,Silné“ romanticke pro-
story a konfigurace potrebuji souvisle,
ale geometricky neurcité ohraniceni
Ve vztahu k okoli se romantickeé sidlo
odliSuje blizkosti svych elementu, nebo
celkovou uzavrenosti.

Na ,atmosfére" a expresivnim charak-
teru romantické architektury se podi-
leji tvarova slozitost a rozpornost. Jed-
noduché a srozumitelne objemy jsou
vylouceny, nebo promeénény v transpa-
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116. Kosmicka architektura. Decumanus

v Gerase. _ _ ¢
117 Kosmicka architektura. Nadvori mesity

Mirimah, Istanbul

118 Labyrinticky svét. Vesnice ng OStron
Tuti, Chartum LR
119. Otevrend mriz Massachusetts

= A Veriie
Cambridge, Mass.

ky a zpravidla jej }‘;rmkr,fj,_]‘,_u”_5 oray
delna mriz, nebo pravouhlé KEtem
(cardo — decumanus). Je urn!r,;—,&_r
a izotropicky, trebaze se jeho smar,
kvalitativne lisi. To znamen4, 7e kya|..
tativni rozdily jako takové nejsoy
dreny, ale jsou pohlceny %‘f'aiﬁ:rraf-_-l:"
Kosmicky prostor ma vsak take
JANVerzi', jiz bychom mohli ozngéit ik
Jabyrinticky prostor”. Labyrint postrs

da jakykoli jasny smeér, smeéfujici k

spoCiva sam v sobé, je bez rJ
a konce® Je tedy v podstaté kosmic.
ky", trebaze se zda, ze nalezi k jiné pr
storoveé skupiné nez k té, jiz dr-_»:..fl'_u
miiz. ,Silné* kosmické prostory vy
duji jasnou vizualizaci systému, kter
muze zustat ve vztahu k okoli otevie-
ny:, protoze nebere v uvahu lokalni
mikrostrukturu.

I charakter kosmické architektury se
vyznacuje ,abstrakci Vyhyba se
skulpturalnimu zpritomnéni objemu
a povrchi, odhmotnuje je prostrednic
tvim ,kobercového* dekoru (mozaiky
glazovanée dlazdice atd), nebo slozi-
tého geometrického tkaniva. Horizon
taly a vertikaly zde nejsou aktivnim
silami; jejich mn

jednoduché vzajem
prirazovani je projevem obecného ra-
du.

Kosmicky pristup naléza svilj nejvyss!
vyraz v islamskeé architekture. V islam
skych méstech se geometricky a lab}
rinticky prostor kombinuji Zatimc
zakladni osnovu verejnych budov tvor
ortogonalni mriz (mesita, ﬂk-ld!‘tlI“J
atd), jsou obytné ctvrte laab)'r'1:1rzt_'!-.i
Tato skute¢nost vyjadfuje jak poustr
ptuivod islamské kultury, tak i sgcm;rt,
strukturu arabského sidla* coz ]SOY
ostatné dvé stranky téze totality |

straktni* pritomnost horizontal a \ert'.:.
k&l (minarety) konkretizuje obecny rad
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112 Romanticka architektura. Dinkelsouhl 115, Rumgnrickc_i_fu-ch;'.f(xmw-a‘ Guimardiv
u.} Romanticka architektura. Ulice u Ccf'!_lc viastni dum, Pariz

114 Romanticka architektura. Tmave a bile

malované sypky v Tionntveltu, Numedal,

Norsko.

ly domy temne, odrazely tajemstvi zim-
ﬂiho nebe, jehoz sveétlo je rovnez svet-
lem vnitiku dievéného kostela. Zde
ma smysl hovorit o ,temném svetle” ja-
ko projevu bozstvi.

V novejsi architekture je romanticky
charakter plné pritomen a podivuhod-
né interpretovan v Art Nouveau. Poz-
déji se objevuje v ruznych podobach
v Jlesni* architekture Alvara Aalta, ne-
bo zas jinak v dilech Huga Haringa,
ktery chtél vytvaret architekturu or-
ganhaft, tzn. budovy, které by byly ,or-
gany" funkci, jimz maji slouzit, podob-
né jako organy téla. Tak dal Haring ro-
mantickému pristupu aktualizovanou
definici*? Obecné je mnohost a rozma-
nitost romantické architektury sjedno-
cena zakladnim naladénim (Stim-
mung), které odpovida jednotlivym
tvarnym principum. Romanticka ar-
chitektura je tedy vyrazne lokalni.

Kosmicka architektura

Za Jkosmickou” povazujeme takovou
architekturu, ktera se vyznacuje uni-
formitou a ,absolutnim” radem. Lze ji
chapat jako integrovanou logickou
soustavu. Zda se byt racionalni a ,ab-
straktni” v tom, jak presahuje konkrét-
ni individualni situaci. Pro kosmickou
architekturu je priznacné, ze ji do jisté
miry schazi atmosféra”“ a Zze ma velmi
omezeny pocet zakladnich charaktert.
Neni ani fantasticka“, ani ,idylicka".
Q}Ja tyto virazy predpokladaji primou
ucast cloveka, zatimco kosmicka archi-
te}ﬂura zustava mimo. Jeji formy jsou
Spise statické nez dynamické a zda se,
jako by byly odhalenim nejakého
Skrytého" radu Spis nez vysledkem
konkrétni skladby. Spise nez k expresi
speje k ,nezbytnosti*

Kosmicky prostor je prisné geometric-
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120. Klasicka architektura. Detail propylayji,
Atheny.

121. Klasicka architekiura Akropole
Athény

smyslu. Klasickou architektury cha-
rakterizuje konkrétni zpritomnénj
a kazdy z jejich prvki je zvlastni ,0SOb-
nosti®, Jeji formy nejsou ani staticke
ani dynamicke, jsou viak téhotné Or-
ganickym zivotem", Zdaiji se byt vysled-
kem uvédomeélé kompozice z indivi-
dualnich prvka a skytaji ¢lovéku pocit
prinalezitosti i volnosti.

Klasicky prostor sjednocuje topologic-
ké i geometrické rysy. Jednotlivé budo-
vy mohou vykazovat pusobivy geome-
tricky rad, tvorici zakladnu jejich iden-
tity,** pritom vSak organizace skupiny
budov muze byt topologicka, vyjadro-
vat urcitou miru ,demokratické” svo-
body. Klasickou architekturu tak Vy-
znacuje nepritomnost obecného domi-
nantniho systému a jeji prostor je moz-
no definovat jako aditivni seskupeni
individualnich mist. Zatimco klasicky
prostor byl pojiman jako veduta, kla-
sickou architekturu lze popsat pro-
strednictvim perspektivy. Ve vztahu
k svému okoli klasické sidlo vystupuje
jako jedinecny a charakteristicky jev
Tohoto zpritomnéni bylo dosazeno
prostrednictvim plastické artikulace
VSechny clanky na klasické budové
maji svou vlastni identitu, pricemz za-
roven zhustuji, vysvétluji a snad i dife-
rencuji obecny charakter celku. Kazdy
charakter je ¢lenem ,rodiny" charakte-
ru, jez jsou zamerne vztahovany k lid-
skym povaham. Klasicka architektura
tak ,polidstuje” prasily, které se v ni
predstavuji jako individualni ucastnici
vSeobsahleho a vyznamuplného sveta
Konstruktivni logiku lze interpretovat
jako vzajemné pusobeni aktivnich
a pasivnich sil a klasicka budova dava
najevo, ze je ,postavena” jasnym a sro-
zumitelnym zpusobem. Konecné je zde
svétlo, které ma zduraznit plastickou
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a je prvnim néaznakem kosmickeho
charakteru. Ve vnitrnim prostoru se
tento charakter stava projevem ideal-
niho sveéta, rajem v bilé, zelené a mo-
dré, jez jsou barvami c¢istého svétla,
rostlinstva a vody, predstavujici cil
vsech cest cloveka v pousti.

Ale kosmickou architekturu lze inter-
pretovat jesté i jinak. Jiz drive jsme
psali o absolutistickych systémech
Egypfant a Rimanu. Rimsky systém
nas v této souvislosti zvlasté zajima,
protoze byl prenasen a Siren do vsech
mist rozsahlé risSe, bez ohledu na jejich
lokalni podminky. Rimané tim vyja-
drovali obecny nazor, ze kazdé indivi-
dualni misto je soucasti vSeobsahlého
kosmickeého (i politického!) systému, je-
muz se musi podridit. Tento rad pro-
stupoval v rimské architekture vsemi
jejimi rovinami, az po vnitrni prostory
jednotlivych budov. Svét, dobyty Rima-
ny, byl tedy usporadan podle radu, sta-
noveného predem, ,v souhlase s bo-
hy* %

V moderni dobé degeneroval obraz
kosmického radu v prostorovych sou-
stavach, v nichz se konkretizuji politic-
ké, socialni a hospodarské struktury.
Mrizove plany americkych mest nevy-
jadruji zadny kosmologicky koncept,
ale vytvareji ,otevreny" svét prilezito-
sti, ktery se otvira jak horizontalnim,
tak i vertikalnim smérem. Zatimco se
obec siri horizontalne, individualni
uspech se odrazi ve vysce budovy, tyci-
ci se nad standardni parcelou. Trebaze
mriz vykazuje jistou miru ,volnosti’,
stézi muze pripoustéet konkretizaci ge-
nia loct Prostorove systéemy kosmicke-
ho typu by meély tvorit soucast kom-
plexnéjsich totalit.

Klasicka architektura

Za  klasickou" povazujeme architektu-
ru, ktera se vyznacuje obrazivosti a ar-
tikulovanym radem. Jeji organizaci lze
pochopit z logického hlediska, ale po-
chopeni jeji ,substance" vyzaduje em-
patii. Je tedy objektivni v dvojim slova



122 Chram bohyné Niké, Athény. .
123 Renesance. Brunelleschi: Ospedale degli

Innocenti, Florencie.

pritomnost ¢asti i celku hrou svetel
a stint, modelujici tvary.

Jiz nékolikrat jsme se odvolavali k rec-
ké architekture. K tomu jenom dodej-
me, ze jeji vrcholna faze se stala arche-
typem klasické architektury. Po celé
dlouhé deéjiny zustavala vyznamuplna
vyvazenost reckych budov idealem,
ozivovanym vzdy znovu a v novych
souvislostech. Klasicka slozka byla ve-
lice silna v rimské arcitekture, ale
v obdobi pozdni antiky zanikla a jeji
plastickou pritomnost nahradila od-
hmotnénost a symbolicka ,budova
svetla“'” Ve florentské renesanci se
vsak urcité rysy klasické architektury
objevily znovu. Opét se setkavame
s touhou dat budovam individualni
plastickou pritomnost a antropomorf-
ni charakter spolu s jednoduchou
a srozumitelnou konstrukci. Setkava-
me se tu téZ s prostorovou organizaci,
chapanou jako adici ,nezavislych” jed-
notek. Cim se vSak tato architektura li-
si od klasické recké architektury, je
koordinace vsech slozek uvnitF vse-
obsahlého homogenniho prostoru.
Tento koncept ma kosmické vyznamy
a odrazi se v ném vira v  harmonicky*
vesmir. Rozvoj homogenniho prostoru
vSak nebranil vyznamuplné prostoro-
vé diferenciaci.*

I v nasi dobé hral klasicky postoj dule-
zitou roli. Svédci o tom Le Corbusieruv
vyrok: ,Architektura je suverénni, ko-
rektni a velkolepa hra objemii na svét-
le. NaSe oci jsou uvyklé vidét formy na
svetle; svétlo a stiny odhaluji jejich tva-
ry; hranoly, kuzele, koule, valce, jehla-
ny jsou velké prvotni formy .. ; jejich
obraz je zretelny ... a nedvojznacny.
O¢ tu Le Corbusierovi $lo, byla plastic-
ka vyraznost a srozumitelnost, ale v je-
ho vyroku je presto citit jistou ,ab-







dvé polovice: na umelé prostredi na
jedné strané a na ,nekonecne” rozle-
hlou prirodu na druhé. V blizkosti cen-
tra se priroda jevi jako kulturni kraji-
na (parter), dale prechazi v ,prirodni”
krajinu (bosquet) a nakonec se stava
Jdivocinou". Tak se v baroknim palaci
s parkem sjednocuji umeélé i prirodni
prostiedi ve vseobsahléem celku s ro-
mantickymi i kosmickymi obsahy,
k nimz se druzi stavebni formy klasic-
kého puvodu palace samého.*

Protoze je urbanistické prostredi zalo-
zeno na shromazdovani, nabizi cetne
moznosti identifikace. Clovék se snaze
citi ,doma”“ v cizim meésté nez v cizi
krajiné. Genius loci lidského sidla
predstavuje ve skutecnosti mikrokos-
mos a jednotliva meésta se navzajem li-
§i tim, co shromazduji. V nekterych
prevladaji sily zeme, v jinych vladne
rad nebe, v jinych se zpritomnuje hu-
manizovana priroda nebo jsou naplneé-
na svetlem. VSechna meésta by méla
mit néco z kazdé z téchto vyznamo-
vych kategorii, aby ¢lovéku umoznila
meéstsky bydlit. Mestské bydleni spoci-
va v tom, Ze umoznuje zaroven dvoji
zkuSenost: zkuSenost mista a zkusSe-
nost otevrenosti k sveétu, coz znamena,
byt umistén v prirodnim geniu loci a
zaroven byt otevieny svétu skrze shro-
mazdovani umeélého, clovékem vytva-
reného genia loci™

v
PRAHA

1. Obraz

Jen malo mist vzbuzuje takové okouz-
leni jako Praha. Jina meésta jsou mozna
velkolepéjsi, puvabnejsi nebo krasneéj-
§i“. Praha se vas vsak zmocni a podrzi
si vas s takovou silou jako zadné jiné
misto.

,Praha se nikoho nepusti — ani vas,
ani mne. Ta mila maticka Praha ma
drapky a nezbyva nez se ji vzdat ne-
bo ... Museli bychom ji z obou stran
podpalit, od Vysehradu i od Hradcan,
jen tak bychom se mohli osvobodit."
Okouzleni Prahou prameni predevsim
z naléhavého pocitu tajemna. Mate zde
dojem, ze je mozné pronikat stale hlou-
béji do vnitrku veéci. Ulice, vchody, dvo-
ry, schodisté vas vedou do nekonecné-
ho ,nitra”. V literature vzniklé v Praze
se toto téma objevuje velmi casto;
v Kafkovi tvori pozadi jeho obrazu
a postav a v romanu Gustava Meyrin-
ka ,Golem" se zahadna mista Starého
Meésta stavaji hlavnim tématem. Tato
mista se ztraceji nejen horizontalneé,
ale také pod urovni vsedniho zivota.
Symbolicky obsah ,Golema“ se sou-
streduje kolem prazdné mistnosti, kte-
ra ma okno, ale zadné dvere? Aby bylo
mozneé se do ni dostat, je tfeba projit
podzemnim labyrintem a nalézt otvor
v podlaze. Totéz musime udélat i my,
jestlize chceme pochopit genia loci
Prahy. VSechny domy zde maji hlubo-
ké koreny ve vrstvach déjin, vyrustaji
z téchto korenu a jejich individualni
jména pripominaji legendarni minu-
lost. Architektonicky jsou tyto koreny
vyjadreny tézkym a masivnim prize-
mim, nizkym podloubim a hluboko za-
sazenymi vstupy. Pri prochéazce starou
Prahou ma clovék pocit, ze je ,na dné"
prostoru, které jsou tajemné a hrozi-
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strakci”, odlisujici jeho postoj od posto-
je Rekli. Opravdovou zpritomnénost,
ktera ,priblizuje" svét, dokaze moderni
architektura jen stézi pochopit.

Komplexni architektura

Romanticka, kosmicka a klasicka ar-
chitektura jsou archetypy umélého,
clovekem vytvoreného mista. Protoze
maji uzky vztah ke kategoriim, které
nam umoznuji pchopit prirodu, poma-
haji nam v interpretaci genia loci kaz-
dého jednotliveho sidla. Jedna se o ty-
py, které ve skutecnosti stézi muzeme
nalézt v ¢isté pdobég, ale které se témeér
vzdycky uc€astni riznym podilem na
syntézach. Dvé syntézy ve vyvoji
evropské architektury jsou obzvlast
zajimave: goticka katedrala a barokni
palac s parkem. Goticka katedrala na-
lezi k romantickému stredovékému
mestu, transcenduje vsak jeho sepéti
s prirodnim prostredim. Atmosférické
svetlo uvnitr katedraly se promenuje
v projev bozi pritomnosti a systemadtic-
ky usporadana hierarchicka struktura
je vizualizaci kosmického radu, popi-
sovaného scholastickou filozofii*®
Katedrala tak sjednocuje romantickeé
i kosmické kvality a jejimi transpa-
= ‘ % ¥ _ rentnimi sténami byly méstu sdélova-
T £7y . PRCE T = | , 2 4L ny mistné interpretované existencialni
vyznamy krestanstvi, jez davaly jeho
kazdodennimu zivotu kosmicky roz-
mer. V baroknim palaci s parkem na-
chazime pak jiny druh syntézy?' Kos-
micky rozmeér tu nepredstavuje ani
svetlo jako symbol ducha, ani kon-
strukéni systém, pnouci se do vyse za
svétlem, nybrz horizontalné rozpro-
stfena geometricka sit cest, které kon-
kretizuji absolutisticke naroky vladare,
nalézajiciho se v centru systému. Cen-
tra je nadto uzito k rozdéleni svéta na
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